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الألبوم الذی نقدمه البوم إلى المهتمين بالدراسات الأثرية وإلى طلاب الإرشاد 
لسیاحی يعد فريدا من نوعه لانه يتضمن لاول مسرة نخبة منتقاة من التحف الأثرية المحفوظة 
فى ثلاثة من أشهر متاحف العالم هی المتحف المصرى» والتحف القبطى» ومتحف الفن 
الإسلامى بمدينة القاهرة راعينا فى اختيارها أن تمثل العصور المختلفة التى مرت بها الحضارة 
المصرية منذ العصور الفرعونية» ومروراً بالمصر البيزنطى والعصر ¿A‏ 
نهاية العصر المملوكى. كما حاولنا أن fad‏ من هذا الاختيار معبراً عن الواد المختلفة التى 
صنعت منها هذه التحف بقدر الإمكان» وأن يبرز La‏ التطور الصناعی والفتی الذى طرأ 
على منتجات الفن المصرى عبر العصور المختلفة. 

وقد وقع اختبارنا على خمس واربعين تحفة من روائع معروضات التحف المصرى» 
وعلی خمس وعشرین تحفة من أجمل معروضات المتحف القبطی» قامت باختبارها 
وتصنیفها وشرحها والتعلیق علیها الدكتورة هبة على پوسف آلدرس بقسم الررشاد 
السیاحی بكلية السياحة والفنادق - جامعة حلوان . 

وقام الدکتور آحمد عبد الرازق آستاذ الاثار الإسلامية بكلية الاداب - جامعة عين 
شمس باختیار أربعين تحفة تمثل العصور الاسلامية منذ الفتح العربی وحتی نهاية العصر 
الملوکی» وقد قام بدوره بتصنیفها وشرحها والتعلیق على أسلوب صناعتها وطراز 


زخارفها. 
وراعینا کذلك فى عرضنا لجحميع التحف الفنية التی وقع الاختيار علیها من التاحف 
الثلاثة تصنیف کل منها على النحو التالی : 


المادة الصنوعة منهاء مکان وتاریخ الفترة الزمنية التى تنتمی إليه» والقاییس الخاصة 
كل dad‏ وأخيراً رقم لسجل الحفوظة شه ضمن مقنيات كل متحف حتى يمكن ار ی 
إليها بسهولة لمن آراد ذلك. 


وحرصنا Lal‏ على تزويد کل محموعة منتقاة من أحد التاحف الثلاثة بنبذة موجزة 
عن کل محف تضمنت |شارة إلى تاربخ انشائه وتطوره وأهم مقتنیاته والحموعات 
المحفوظة (Aad‏ وعدد ما يضم من التحف الأثرية العروضة والحفوظة فى الخازن باللإضافة 
إلى رسم تخطیطی للقاعات الخصصة لعرض التحف الحفوظة فى كل متحف. 

فعسی أن نکون قد وفقنا فى اختيارنا هذا وفی ابر از القبمة الفنية لهده الحموعة من 
التحف الأثرية التی حاولنا من خلالها أن نصبر عن طبيعة y‏ الفن الصری صلی مر 
العصور المختلفة» والله ولی التوفیق. 


المؤلصان 
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۵ , 
وحين عين الاثری الفرنسى آوجست ماريبت (۱۸۸۱-۱۸۲۱) مدیراً لصلحة الآثار 
المصرية عام VAGA‏ ' آقام منحفاً آخر فى بولاق ثم نقله مرة أخرى إلى الجيزة خلال عام 
۱ بعد تعرض متحف بولاق لياه الفیسضان عام ۱۸۷۸ وغرق بعض القطع المحفوظة 

۱ 

ونظراً لتوالی الا کتشافات الاثرية الهامة خلال الحفائر التی قام علیها ماریبت بشخصه 
ٹم De Morgan. Grebaut‏ « و Loret‏ « وبخاصة Maspero‏ (۲ ۰۱۹۱۲-۱۸۹ ازدادت Las‏ 
لذلك القطع الاثرية التصددة والتی تؤرخ لفترات مختلفة من تاريخ مصرء وصار من 
الضرورة بمكان انشاء مسحف جدید للاثار الصرية یتسم لهذه الأعداد الهائلة من التحف 
والتی وصلت إلى ما يزيد حاليا عن ۱۲۰۰۰۰ قطعة تمثل Laio buyt‏ وسحلاً Lola‏ لهذه 
الفترات المختلفة بداية من عصرما قبل الأسرات ومروراً بالدولة الفديمة؛ الدولة الوسطى 
والدولة الحديئة. ثم العصر التأخر إضافة إلى بعض القطع الهامة التى ترجسع إلى العصرين 
الیونانی والرومانى. 

وعليه فقد بدأ العمل فى الصحف الموجود حالياً بميدان التحرير Las ۱۸۹۷ ple‏ 
للتصميم الذى قدمه الهندس الفرنسی Marcel Dourgnon‏ واتبع فيه الطراز الكلاسيكى 
الحدث. كما تم استخدام الخرسانة السلحة لأول مرة فى العمارة المصرية. 

وقد تم افتتاح الشحف عام ۱۹۰۲ فى عهد الخديوى عباس حلمى والذى نرى 
الحروف الأولى من اسمه H‏ ۰ 27 على جامتین مستديرتين تكتنفان الواجهة الرئيسية 


وتتحلى التأثیرات اليونانة والرومانية فى تنفيذ الواجهة خاصة فيما بخص الأعمدة 
التى تکتنف الدخل إضافة إلى التمثالين الذين يكتنفان الواجهة ویمشلان الاله إیزیس فى 
صورتها الم غريقية. 

وتسبق السحف حديقة ضخمة تحوی عدداً لا بأس به من التحف الأثرية الحميلة 
وک ذلك تمثالاً نصفياً من البسرونز لأوجست مارییت وتابوته الصنوع من الرمر کعرفان 
بالجميل لهذا الرجل الذی كان عاشقاً للحضارة والاثار الصرية القديمة والیه يرجع الفضل 
فى إنشاء آول متحف حقیقی لهذه احضارة العظيمة. 

والمتتحف مكون من طابقين رئیسیین وقد روعی فى تصميمه سهولة الرور بين 
القاعات» كما روعى تقسيم التحف المعروضة Lo gi‏ بحيث تعرض الآثار الحجرية الكبيرة 
کالتمائیل الضخمة والتوابيت وما إلى ذلك فى الطابق السفلى الذى رتبت آثاره ترتيباً 
تاريخياً فى اتجاه عقارب الساعة بدءاً من عصر ما قبل الأسرات وحتی العصرين الیونانی 
والرومانى. 

آما الطابق العلوى فيضم مجموعة نوعية کا حلى والخطوطات والتمائیل الخاصة 
بالمعبودات» بالإضافة إلى الجموعات المتكاملة التى عثر عليها فى بعض المقابر ونذكر منها 
على وجه الخصوص آثار توت عنخ آمون والذى تعد مجموعته من أشهر مجموعات التحف 
الصری على الإطلاق وكذلك آثار تانیس آثار مقبرة سنجم وآثار يويا وتويا ...إلخ. 

كما يضم المتحف مكتبة ضخمة تضم العديد من المؤلفات القديمة والحديثة التى 
تتناول الآثار والحضارة والديانة المصرية القديمة كذلك قسم للتصوير وآخر للترميم. 

وتجدر الإشارة أنه يجرى WE‏ استعدادات ضخمة للإحتفال بمرور مائة عام على 
افتتاح هذا الصرح العظيم والذى سوف ينم الاحتفال به بإذن الله فى نهاية هذا العام 
(دیسمبر ۲۰۰۲ ). ظ ظ 

وفی النهاية يجب أن نشیر إلى الشروع الضخم للمتحف الصری بمنطقة الأهرامات 
والذی تم الاحتفال بوضع حجر الاساس له منذ عدة آشهر وتعکف حالیاً عدة منظمات 
لاختیار التصمیم الثالی لهذا المشروع ا حلم والذی یتوقع أن يتم الانتهاء منه بمشيئة الله فى 
غضون ثلاث أو آربع سنوات. 
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(V) رقم‎ ax اللو‎ 


لوحه تعرمر 

آردواز 

حوالی عام ۲۰۰۰ ق.م 

القاییس الارتضاع؟(سم العرض ۲؛سم ‏ السمك yO‏ "سم 
رقم السجل ۳۲۱۱۹ 


أقيمت هذه اللوحة تخليداً لتوحید شمال البلاد وجنوبها على يدى اللك نعرمر وهی من 
الشست c pa‏ وکانت مناجم هذاا جر توجد فى وادی ا حمامات پسیناء. 

واللوحة كما ذکرنا فى البداية تذكارية فى القام الأول لذلك لم يتم استخدامها لصحن 
الکحل كما كانت العادة بالنسبة لهذا النوع من الأدوات. 

واللوحة ذات وجهین: الجزء العلوی لكل منها یمثل لنا السرخ أو واجهة القصر اللکی 
بتوسط رآس الالهة حتحور عثلة برأس البقرة والقرنین. ویضم السرخ الاسم ا حجوری 
للملك نعر مر. 

ویتضمن الوجه الأول للوحة منظراً بحجم کبیر للملك مرتديا اناج الأبيض (تاج 
الجنوب) وتنورة قصيرة يتدلى منها ذيل الثور رمز القوة» ويتبعه بحجم أصغر حامل نعلیه 
ويرفع الملك يده الیمتی بالدبوس ليضرب بها على رأس أحد الأسرى الراكع أمامه ومثلاً 
لأعدائه من أهل الشمال. 

ويعلو رأس هذا الأسير صورة أرض نباتية زاخرة بنبات البردی (رمز الشمال (La‏ 
بخرج من طرفها رس آدمى مخزوم بحبل ينتهى طرفه الآخر بين يدى الإله حورس كتأكيد 
جدید على سيطرة ة الك على لوجه البسحرى والنظر السفلی يضم قتیلین من الأعداء 
مصحوبين بأسماء مدینتیھما. 

وعلى الوجه الآخر للوحه نرى أن النظر الثانى يمثل موكب النصر حيث صور الملك هذه 
الرة مرتدياً التاج الأحمر يتبعه مرة آخری حامل نعليه ويتقدمه الوزير ثم حملة الأعلام 


= اتصری‎ he 


للمقاطعات الختلفة. 

ویتجه الو کب صوب معبد الإله حورس حیث مثلت جثث القتلی وأيديهم مربوطة إلى 
ا خلف ورؤوسهم مقطعة وساقطة بين آرجلهم. 

ویمثل النظر الثالث حیوانین خرافيين امتدت آعناقهما لتتشابك مشكلة كرمز الصلاية 
ویجذب مقودهما رجلان یمثل کل منهما أحد قطری البلاد کدلیل آخر على الوحدة. 

وفی النظر السفلی نری الملك مثلاً على هيئة ثور بحطم بقرنيه إحدى قلاع الشسمال فى 
> بقدمیه آحد الاسری كرمز للقوة والسيطرة. 
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اللوحة رقم (F)‏ 


نمنال الملك شع -سخم 

آردواز 

الأسرة الثانية حوالی عام ۲۷۰۵-۲۷6۰ aa‏ 

المقاييس C SIT‏ ع۵ سم العرض ۱۲,۲سم « السمك ۲۰سم 
رقم السجل ۳۲۲۱۱۱ 000 


یمثل هذا التمثال إحدى تمثالين للملك خع سخم کانا مکرسین لعبد هیراکوسبولیس 
(الکوم الأحمر) ویصور لنا اللك مرتدیاً التاج الأبيض ورداء احب سد أو عيد اليوبيل وهو 
ثوب پشبه العباءة له أكمام فضفاضة كان اللوك برتدونه للاحتفال بالیوبیل بعد مرور ثلائین 
Le‏ من الحكم. 

ونری اللك جالساً على عرش ذو مسند وطیء وقد امتدت ذراعه الیمنی على الفخذ فى 
حين تعترض الذراع الیسری الصدرء وقبضة الیدین مثقوبة لاستقبال الصو لجان والعصا. 

وعلی الرغم من صغر مقاییس هذا التمثال إضافة إلى وجود کسر فی النصف الأيمن من 
الرأس إلا أنه يمثل LS‏ مدی ما وصل إليه النحات من مهارة تتحلی فى قسمات الوجه وتحت 
العینین وبروز الوجنتین. 

ونحوی فاعدة التمثال نقشأ غاية فى الأهمية یصور القتلی من الوجه البحری وکان 
عددهم كما جاء فى النص 4۷۲۰۹ رجلا. 

وتدل هذه النقوش على أن الملك خع سخم قد يكون آخر ملوك الأسرة الثانية والذى 
فت على يديه الوحدة بين قطرى البلاد وتلى ذلك تغيير اسمه من خع سخم (أى تجلى 
القوى والمعنى به هنا حورس) إلى خع سخموی (أى تجلی القويان يعنى حورس وست) 
وان کنا نستطيع القول أن خع سخموى قد يكون ملكا آخر جاء Ule‏ خع سخم. 


(F) رقم‎ ás اللو‎ 


تمثال ال ملك زوسر 
الأسرة الثالثة حوالی عام ۲۱۰۰-۲۱۹۰ .م 

مس٩۵‎ ,0 الطول‎ c 4۵سم‎ Y اسم , العرض‎ E Ye La Y! 
14۱۵۸ رقم السجل‎ 


یصور UJ‏ هذا التمثال املك زوسر موسس الأسرة الثالشة وصاحب المجموعة uch‏ 
والهرم المدرج بسقارة. 

ویعد هذا العمثال page‏ للصور بالحجم الطیعی n‏ 
مرتدياً عباءة ا لحب سد (الیوبیل الثلائینی) وقد انبسطت إحدى ذراعيه على الفخذ فی حين 

سترض الا لاخری الصدر على اسه ی مرا A ptus‏ 
(الئمس) وله ذقن مستعار. 

وملامح وجه التمشال وبخاصة العينين (وإن سقط عنهما ما يرصعهما) تنبئ بالخلود 
والأبدية فی وجه اللك الاله. | 

والتمشال يصور لنا اللك جالساً على عرش ذو مسند مرتفع وقد نقشت قاعدته بأسماء 
التتویج (نتری خت». 

ومن الأهمية بمكان أن نذکر أن هذا التمثال قد تم اكتشافه فى القصورة السماة حاليا 
بالسرداب وهی غرفة صغيرة معتمة مزودة بثقبين فى الجدار قبالة وجه الملك وعينيه ها يتبح 
للملك المتوفى الاتصال بالعالم الخارجى والإفادة من القرابين التى تقدم له إضافة إلى إشرافه 
على عالم الخلود الذى لا يعرف الفناء. 


(Z) رقم‎ ax اللو‎ 


39l‏ مید وم 

جص ملون 

بداية الأسرة الرابعة حوالی عام aB‏ 
الارتماع۲۷سم c‏ الطول ۱۷۲سم 

رفم السجل ۲۵۷۱ 


عثر على هذه ا حداریة الرائعة فى مصطبة نفر ماعت وزوجته أبتت میدوم وهی تصور 
ثلاثة أزواج مختلفة من الأوز ترعى الحشائش تعبر بصدق عن أساليب وخصائص فن 
التصوير المصرى. 

وقد صور لنا الفنان كل زوج متمائلاً من حيث تناسق الریش وتوزيع الألوان بحیث صار 
كل زوج وحدة مستقلة عن الزوجين الآخرين ما أضفى المزيد من الطبيعة والصدق على 
mE A‏ 

واللوجة تعطی LI‏ صورة واضحة عن تقنية الصناعة والواد الستخدمة حيث نفذت هذه 
الجدارية بأسلوب التمبرا أى تلوین طبقة من DA‏ بمواد سعدنية طبيعية بعد تحویلها إلى 
مسحوق وتثبت بواسطة الصمغ أو مح البيض مضافة إلى الاء. 


(9) رقم‎ a3 glil 


تمنالا رع حلب وتمرت 


م.قا7؟١‎ ale بداية الأسرة الرابعة حوالی‎ 
pu Sx A, ۵۷۰۱۲۲ : نضرت‎ c a LADA XA YA رع حتب‎ 
£e IUS  ؟ رقم السجل كنالوج‎ 


بعد ¿ida‏ التمثالان من القطع الا کثر شهرة والاکثر مدعاة للاعجاب بالتحف U‏ هما عليه 
من حالة لا تضاهی من الحفظ. وهما یصوران الامیر رع حتب ابن اللك سنفرو وزوجته 
ا حمبلة نفرت 

وقد تم العثور علیهما فی مصطبة ضخمة على بعد بضعة عشرات من الأمتار شمال هرم 
الملك سنفرو بميدوم. وقد كانا حين العشور عليهما مثار خوف ودهشة فی آن واحد ما 
. لنظراتهما من واقعية وحيوية أضفاها ترصیع العيون بمهارة Alle‏ حتى أن عمال مارییت باشا 
قد ظنوا أن أدميين بحدقان بهما من خلال ظلمة السرداب فتملكهم الفزع وهذا إن دل على 
شىء EP‏ يدل على براعة الفنان الصری وقدرته على إضفاء الصدق والواقعية من خلال 
تشكيل الأجسام والاهتمام بكل التفاصيل التى تضفى على القطعة الفنية روحا وحياة. 

ويمثل لنا الدمثال رع حتب Ladle‏ وله شعر قصير وشارب دقیق» مرندیاً تنورة قصيرة 
وتستقر ذراعه الیسری على الفخذ فى حين تعسترض الذراع اليمنى الصدر ويزين رقبته تميمة 
ضغيرة على هيئة القلب. 
أماالجميلة نفرت فنراها مرتدية ثوب يشبه المصطف ويشف عن ثوب آخر بحمالتين» 
وترتدی شعراً مستعاراً كشيفاً ينسدل على الکتفین والظهر يزينه من أعلى إكليل مزين 
بوريدات جميلة وقد تقلدت قلادة عريضة مكونة من عدة صفوف من ا حرز الملون. 

وتجدر الإشارة إلى اختلاف لونى بشرتى التمثالين إذ نلاحظ أن رع حتب ذو بشرة UU‏ 
على حين نرى نفرت ذات بشرة بیضاء مشربة بصفرة خفيفة » وهذا الاختلاف يعكس لنا 
بعضاً من العادات الأسرية فى مصر القديمة إذ كانت السيدة تعمل داخل المنزل فلا تتعرض 
لاشعة الشمس فی حين أن الرجل كان يعمل خارج النزل فكانت بشرته أكشر تعرضاً 
للشمس من المرأة. 


(T) رکم‎ da gl 


نمثال الملك خوفو 
عاج 


الأسرة الرايعة حوالى عام ۲۵۸۵- ۲۵۵۰ ق.م 
المفاسات 1 OXY y AX, O‏ , "سم 
رقم السجل ۲۰۱۳ 


على الرغم من أن صاحب هذا التمثال هو نفسه الملك خوفو صاحب الهرم الأكبر با حیزة 
إلا أن صغر مقاییس هذا التمثال مقارنة بالتمائیل الملكية العاصرة تعد أمراً غاية فى الغرابة إذ 
لم نکن نتوقع أن یکون هذا التمشال الصغير والوحید هو تمثال اللك خوفو لولا أن وجد 
اسمه الحورى منقوشاً على ال حانب الأيمن من الصرش. وقد te‏ على هذا التمثال فى العرابة 
الدفونة فى معبد خنتی أمنتيو بابیدوس؛ وقد كان حين العثور عليه مكسوراً تنقصه الرأس 
التى عثر عليها بعد عدة آسابیع. 

والتمثال يصور لنا الملك مرتدیاً التاج الأحمر وتنورة قصيرة وقد بسطت يده اليسرى 
على الفخذ وتمسك اليد اليمنى بالمذبة إحدى شارات الملك. 

وملامح الوجه تنبئ بشخصية هادئة وقور تعكس لنا ثقة بالنفس وترتسم على شفتيه 
ابتسامة مبهمة تضفى على وجه الملك المزيد من الغموض. 

وتجدر الإشارة إلى أن بعض الاراء قد اتجهت إلى اعتبار هذا التمثال قد صنع فى الأسرة 
السادسة والعشرين وإن كان يعوزنا الدليل القاطع على ذلك. 


الشسحف الصری ۱ «T»,‏ 


(V) رقم‎ a3 gii 


تمثال الملك خضرع 
دیوریت 

الأسرة الرابعة حوالی عام ۲۵۰۵-۲۵4۰ a.‏ 
المفاييس VIXOVX AA‏ سم 

رقم السجل ۱۰۱۰۱۲ 


بعد هذا التمثال من آهم وأشهر القطع بالتحف الصری على الإطلاق وهو يمثل |حدی 
العلامات البارزة فى محال فن الئحت على الستوبین الحلی والعالی. 

وقد نحت هذا التمثال فى حجر الدیوریت البدیع - وعلی الرغم من صلابة هذا الحجر 
وصعوبة نحته وصفله إلا أن الفنان الصری قد استطاع أن یسدع UJ‏ من خلاله هذه التحفة 
الرائعة بکل ا مقاپیس. 

وقد تم العثور على هذا التمثال فی حضرة البثر بمعبد الوادى بالجيزة وهو يصور لنا اللك 
جالساً على عرش ذو مسند مرتفع سرتدیاً الندیل SU‏ - النمس ~ منسدلاً على الكتسفين 
والصدن ولحية مستعارة مکسورة والشندیت اللکی وقد بسط يده الیسری على الفخذ بینما 
يمسك بيده الیمنی مندیلاً يتدلى كذلك على الفخذ. 

ويكتنف عرش الاك أسدان يرمزان للقوة والحماية وقد نقش على كل من جانبيه رمز 
(سما تاوى) ا حاد الوجهين القبلى والبحرى حيث عقد نباتى البردی والسوسن حول القصبة 
الهوائية للملك با يعبر عن اتحاد الشمال والجنوب فى عهده. 

خلف الملك نرى الإله الصقر حورس وقد نشر جناحيه حول رقبة الملك كتعبير عن 
الحماية. 


== - 


(A) رقم‎ ás اللو‎ 


€ 39 منکا‎ sb 

شست 

القّاییس 0, x EU 0x8 Y‏ سم 
الأسرة الرابعة حوالی عام ۲4۸۲-۲۵۰۰ق.م 


رقم السجل ٦٥٦۷۹‏ 





هذه المجموعة هی واحدة من خمس مجموعات متشابهة ER‏ الملك منكاورع بصحبة 
الإلهة حتحور وسيدة آخری تمشل لنا فى كل مرة إحدى المقاطعات أو الأقاليم المصرية إبان 
Age‏ هذا اللك. 

وقد دعانا هذا التشابه والتكرار إلى الاعتقاد بأنه كانت توجد مجموعات بنفس عدد 
الأقاليم المصرية GA‏ كل مرة بشخصية مختلفة - رجل أو إمرأة - تحمل على رأسها رمز 
الإقليم الذی تنتمی إليه. ۱ 

ویمثل لنا هذا الثالوث اللك واقفاً مرتدیاً تاج الوجه القبلی ولحیة مستعارة والتنورة 
zs‏ ذات الثنيات (الشندیت) وقد آمسك فى کلتا يديه بشىء ملفوف ما بساعد على إبراز 
العضللات بالنسبة للساعد والذراع. 

والسيدة المثلة على يمين املك هى الالهة حتحور متوجة بقرص الشمس بین قرنی 
البقرة وقد أحاطت اللك بذراعها الیسری كتعبير عن الرعاية والحماية. 

وعلی يسار الملك نری رمز القاطعة السابعة عشر بالصعید (أسيوط) وعلی رأسها رمز 
الإقليم الذی تمثله وهو إبن آوی وقد أحاطت هى الأخرى الملك بذراعها الیمنی. 

والحقيقة أن النحات قد برع فى إظهار تفاصيل الجسم بصورة بديعة تنبئ عن دراية بعلم 
التشریح حيث يتجلى هذا واضحاً بالدسبة حسم الملك وكذلك بالنسبة لتمثالى السيدتين 
واللتين نرى التفاصيل الدقيقة قة لجسميهما على الرغم من ارتدائهما أردية طويلة. وهذا إن دل 
على شىء فإنما يدل على أن التصات المصرى قد بلغ - ان الأسرة الرابعة - ils‏ عالياً فى 
مجال نحت وصقل الأحجار الصلدة. 


المبحص الصری «D»‏ 


(9) حة رقم‎ gli 


نمثال کا -عبرالعروف بشیخ البلد 
بداية الاسرة الخامسة حوالی plo‏ 471۷-۲4۷۵ ۲ق.م 
لارتفاع ۱۱۲سم 

رقم السجل (کتالوج (WE‏ 


يعد هذا التمثال الذی عثر عليه بسقارة من آشهر التمائیل غير الملكية للدولة القديمة. 
وترجع التسمية الحديثة لهذاالتمشال (شیخ البلد) إلى وجه التشابه الکبیسر الذی وجده عمال 
ماريبت ما بينه وبين شيخ بلدتهم ومن ثم كان هذا الاسم الذی أطلق علیه. وهو يمثل 
كا-عبر رئيس الكهنة المرتلين الذى عايش نهاية الاسرة الرابعة أو بداية الأسرة الخامسة. 

وملامح التمشال غاية فى احدائة وهو یمثل لنا کا-عبر واقفاً وقد امتدت القدم الیسری 
خطوة إلى الامام وقد امتدت ذراعه الیسری لتمسك بعصا (حدیثة) فى حين تتسدل الذراع 
اليمنى بطول الجسم والذراعین - كما نلاحظ من الاوتاد البادية فى الصدر - قد نختا 
منفصلین ثم ثبتا إلى الکتفین ما یعطی صورة واضحة عن طريقة نحت التمائیل de tial‏ 
وجدير بالذکر أن الساقين والعصا ورمزالندیل ترجع إلى ترمیم حدیث. 

وقسمات الوجه وملامحه تنبئ عن الکثیر من السمات الشخصية ومکانة pb AS‏ 
ویتجلی ذلك واضحا فى بریق العینین اللذین تم ترصیعهما بهارة واضحة إضافة إلى 
الابتسامة البهمة الرسومة على الشفتین والوجه yl‏ كما أن قصة الشعر تبدو حديثة إلى 
الغاية. ۱ 

غير أن ما يميز هذا التمثال هو البطن الممتلئ الذى يعلو التنورة الطويلة التى تنسدل إلى 
أسفل الركبتين وهو ما قد يعبر - كما يعتقد البعض - عن الحياة المترفة والمريحة التى نعم بها 
كا-عبر. 


التحف الصضری 


اللوحة رقم (۱۰) 


نمنال الکاتب 

a aY tyo الأسرة الخامسة حوالی عام‎ 
اسم‎ VAX EA KO N المفاييس‎ 

رقم السجل ۲۰۲۷۲ 


تعد وظيفة الکاتب من الوظائف الهمة جداً إن لم تكن الاکثر آهمية فى معسر القديمة. 
وقد صور الكاتب فى العديد من المناظر التى تصوره بصحبة سيده وهو يملى عليه آوامره 
لختلفة. وقد كان من عادة المصريين القدماء أن يسجلوا تفاصيل حياتهم اليومية لذلك کان 
من الطبيعى أن تتعدد مسئوليات الكاتب ومهامه المختلفة. 

ويصور لنا التمثال الكاتب جالساً على قاعدة مرتفعة وقد مد بين ركبتيه لفافة من البردى 
وقد مسك بطرفها بإحدى يديه على حين تتهياً اليد الأخرى للكتابة (وإن کان ينقصها 
القلم). ‏ ظ 

وقد عنى الشال عناية كبرى بتفاصيل وملامح الوجه إذ استطاع أن يعبر لنا ببراعة عن 
النظرة الیقظة والانتباه فى عينيه ولم يغب عنه إضافة خطوط العينين لتحديدهما واضفاء لمسة 
جمالية عليهما. 

والأنف متسق والشفتان مضموتان وقد غطى رآسه شعر مستعار انسدل إلى الخلف 
مغطياً أغلب الأذنين كما نلاحظ فى معظم تمائیل الكاتب التى ترجع إلى تلك الفترة. 


المتحف المصرى ظ 


اللو da‏ رقم (۱۱) 


der صانعة‎ JS 

a. (Yt Y6 نهاية الأسرة الخامسة حوالی عام‎ 
pa VIX Ae XYÀ المقاييس‎ 

رقم السجل "٦٦٦٦۰‏ 


هذا التمثال هو واحد من مجموعة من التمائیل الصغيرة التی تمثل فئات مختلفة من الخدم 
وهو يلجزون أعمالهم اليومية لسادتهم فى العالم الآخر؛ لذلك نری تنوعاً فى هذه التماثيل» 
فهناك صانع الفخار» الجزار» Ly‏ صانعة الجعة ...إلخ. 

وهذه التماثيل على الرغم من تواضع مستواها الفنى نسبياً إلا أنها تعد نموذجا يفيض 
بالحيوية والتعبير إذن أنها تصور لنا نشاط كل حرفة تصويراً دقيقاً. 

والنمشال الذى نحن بصدده هو QUE‏ صانعة الجعة, وهو يصور لنا مرأة قوية ذات وجه 
غليظ غير جمیل؛ وقد ارتدت تنورة طويلة فى حين ترك صدرها عاريأ» وتبدو حول رقبتها 
آثار قلادة من الخرز الملون. 

والخادمة - كما نرى أمامنا = تعمل بكلتا يديها وبقوة فى استصفاء عجينة الجعة فى إناء 
كبير مزود بمثقب كبير لسخرج من خلاله الجعة المصفاة. وقد كانت الجعة فى مصر القديمة 
تصنع من خمیر الشعير أو الخبز وقد تمتزج أيضا بنبيذ البلح. . 


-= 


(AF) رقم‎ da gli 


تمثال LULL‏ بیبی الأول 
تجاس 


الاسرة السادسة حوالی عام ۲۲۱-۲۲۸۱ ق.م 
الارتماع ۱۷۷ سم 
رقم السجل ۲۲۰۲4 


بعد هذا التمثال للملك بيبى الأول هو آکبر وأقدم تمثال من العدن یصل إلینا من مصر 
القديمة وقد عثر عليه فى هیراکونبولیس (الکوم الاحمر) بالإضافة إلى تمثال آخر A‏ 
حجماً عثر عليه بداخل نجويف تمثال بيبى الأول والذى يمثل - را - ابنة مرنرع. 

وقد كان التمشالین فى الأصل واقفين متحاورین على قاعدة واحدة تمثل علیها الأقواس 
التسعة قبل أن يفصلا منها ويدفنا. 

وأغلب الظن أن أسلوب صناعة هذه التمائیل المعدنية كان طرق صفائح من المعدن لتأخذ 
الشکل المطلوب على قالب من الخشب تشبت عليه بمسامير. وقد تاکل المعدن بشدة فى كافة 
أنحاء التمشال با لا یتیح التحديد على وجه الدقة إن كانت الرأس واليدين قد تم إعدادهما 
عن طريق الطرق أو الصب. 

والتمشال بالحجم الطبيعى ويمثل الملك بيبى الأول واقفأ فى وضع التقدم إذ نرى القدم 
الیسری تتقدم خطوة إلى الأمام وقد تدلت الذراع اليمنى إلى جانب الجسم فى حين تمتد اليد 
اليسرى إلى الأمام لتمسك بالعصا. 

c —— €!‏ كنا لا نملك دلیلا 
علی ذلك. 

وعلی الرغم من عدم تناسق التمثال فى آجزاء کثيرة إلا أن السوجه الغامض والابتسامة 
الخالدة إضافة إلى ترصیع العینین ونظراتهما الغامضة يضفيان على التمثال ملامح القوة 
والهابة. 


اللوحة رقم CAP)‏ 


الیاب الوهمی ل حسیسی 
حجر جيرى 
الأسرة السادسةه 








رقم السجل کتالوج ۱۲ 


من بين كافة العناصر العمارية للمقبرة» تعد اللوحة - والتی اعتاد الآثاربون على تلقیبها 
بالباب الوهمی - من آهم هذه العناصر. 

وقد جری العرف على وضع هذه اللوحة فى نهاية القصورة الجنائزية وکانت - تبعاً 
للمعتقدات السحرية السائدة - تعد کباب حقیقی. 

وعن طریق هذه اللوحة كان یمکن للمتوفی أن يفيد من القرابین التی كانت توضع فى 
القبرة» كما كان یتسنی للکا أن تجىء وتغدو بسهولة ويسر من وإلى العالم الذی انتقلت إليه. 

ولهذا فقد صورت هذه اللوحة متضمنة لباب مفتوح وساعد على ذلك اللفافة التى تعلو 
الباب وغثل ستارة مفتوحة با يتيح مرور التوفی. 

وقد كانت وظيفة الباب تکتمل باضافة الکلمة إلى الصورة والتی کانت - Lag‏ لعقيدة 
الصری القدیم - تضیف إلى القوة السحرية للصورة قوة (ضافية للكلمة. ويتضح هذا جلياً 
من تصویر التوفی داخل القبر وآمامه مجموعة من القرابین ويحيط به من كل ا جاہ النصوص 
الجنائزية التضمنة لأسماء وألقاب التوفی مع الإشارة إلى كل ما برنو إليه فى العالم الاخر. 

وعليه فان تصوير القرابين يضمن للمتوفی أن يفيد من الطعام بصورة أبدية إضافة إلى 
ترتیل بعض النصوص السحرية التى تحيل هذه الصور إلى حقيقة بواسطة أى من المارة سواء 
اكان كاهناً أم كاتباً آم غير ذلك. ومن هنا كانت هذه النصوص توضع ما على مدخل المقبرة 
أو على اللوحة نفسها وكان يطلق على هذا النوع من النصوص نداء إلى الأحياء. 

وقد كان حسيسى ضاحب هذا الباب هو كاتب الارشیف الملكى ونراه تمثلاً فى اللوحة 


"ec 0 ۱ «D» | 


بين العتبتين جالساً آمام مائدة عليها قرابين. dal! P‏ العليا نری التوفی واقفاً وأمامه yo‏ 
أسطر دعائية للإله أنوبيس وللملك ليتيح للمتوفى الإفادة من القرابين. 
ويكتنف اللوحة الأساسية للمتوفی» منظر لإبنه شيشى وهو يطلق البخور على الکا 


ويقدم له بعض الطیور. 
ثم فى العستبة السفلى سطرين يتمنيان للمتوفی أن يتم دفنه فى مقبرته الخاصة به فى 
paws‏ 


وفی النهاية نری ثمانية أعمدة موضوعة بصورة متماثلة على يمين ویسار الدخل JE‏ 
تکراراً لكل أسماء وآلقاب حسیسی وأيضاً النصوص التی تدعو إلى الافادة من القرابین 
المصورة فى الق 8 ۱ 


المتحف الصری GD‏ ظ 


اللو حة رکم )12( 


نمتال الملك منتوحتب الثانی - نب حبت رع 
حجررملی 

الأسرة ۱۱ حوالی عام ۲۰۱۰-۲۰۲۱ 

المفاييس ۱۰۱۰۷*۱۲۸سم 

رقم السجل ۳۱۱۹۵ 


یمثل لنا التمثال اللك متوحتب الثانی والذی تنحدر أصوله من أسرة طيبية حمل ملو کها 
آسماء أنتف ومنتوحتب» وإليه برجع الفضل فى إعادة توحيد البلاد واستقرارها حوالی عام 
Yo‏ "ق.م. بعد فترة طويلة مظلمة من الصراعات والنزاعات بين مملکتی الشمال والجنوب 
استطاع بعدها أن يوحد بين قطری البلاد بعد أن ظلتا متناحرتین على حکم البلاد. 

وقد عثر على هذا التمثال مصادفة إذ تعثر جواد هوارد کارتر بمدخل الغرفة الحجرى 
وانحرف الفرس وصاحبه داخل القبرة التی لقبت منذئذ ly‏ ا حصان أو مقبرة ا حصان. 

والتمثال كما نری سدھون باللون الاسود ویمثل اللك جالساً متوجا بالتاح الاحمر 
ومرتدیاً رداء اب سد. 

وتفاصیل التمثال» كما يتسجلى من اللون الاسود واللحية المستعارة العقوفة ووضع 
الذراعین التقاطعین على الصدر تدمجه بعد وفانه مع الإله أوزير. 

والتمثال يعطى صورة واضحة عن مدی التدهور الذی آل إليه فن النحت فى تلك الفترة 
- فهذا التمثال على الرغم من أنه QUSE‏ ملکی إلا أن النحات - كما يبدو - لم يكن على 
درجة عالية من الهارة مقارنة بنظرائه من نحاتى الدولة القديمةء فأخرج LI‏ مقاییس التمثال 
غير متسقة بالرة كما يتضح جلياً فى حجم الساقين والقدمین. 

وان كانت بعض الآراء تشير إلى کون هذه التفاصيل تعكس أسلوباً محلياً فى النحت. 


! التحف الصری 


اللوحة رقم )10( 


Cass تابوت‎ 

حجر جیری 

الأسرة ۱۱ حوالی عام *0* a. (8X‏ 
المقاييس ۱۱۹×۲۰۲۲۰۱۱۹سم 
رقم السجل ¿YA Y‏ 


هذا التابوت هو أحد ست توابیت لبنات وزوجات ملکیات تم العشور عليها عام 
٤‏ ۱۹۰۵-۱۹۰ فى منطقة الدیر البحری داخل آسوار محموعة منتوحتب الحنائزية. 

والتابوت مکون من ستة ألواح حجرية یتصل بعضها ببعض بواسطة حبال ومشايك 
معدنية ویحمل اسم کاویت إحدى کاهنات حتحور مثلها مثل الحمس سیدات الا خریات 
التى کشفت الحفائر النقاب عن مقابرهن. 

والتابوت تحفة فنية بدیعة ویعکس لنا مدی ما وصل إليه آسلوب النقش فى طيبة فى تلك 
الفترة من دقة ومهارة ورشاقة سحلت L‏ بعض مناظر ا حياة اليومية بأسلوب جمیل ومتفرد. 

BU,‏ النقوشة على التابوت توضح UJ‏ آوجه النشاط الختلفة داخل قصر الاميرة. 

بداية» وعند موضع الرأس نری واجهة القصر والابواب وقد زخرفت بعیون وادجت 
التى تسمح للمتوفية برؤية ما يدور فى العالم الخارجى. ثم على أحد جوانب التابوت نرى 
کاوبت وهی تتحمل وقد أمسكت بمرأة تنظر فيها ومن خلفها وصيفة تصفف لها شعرها. 
ونری کاویت وقد أمسكت برشاقة كوبا من اللبن كما تدل عليه الصيغة التى أمامه. 
والنظر المجاور غاية فى الروعة إذ نری البقرة نحلب إلى اليسار وقد سكنت دمعة على 
إحدى وجنتيها فى تعبير يمس شغاف al‏ وكأن لسان حالها يقول أن وليدها الصغير هو 
أولى بهذا اللبن الذى 1-1 منها. 

وعلى ابلانب الآخر من التابوت نرى كاويت جالسة وقد أمسكت بسوسنة مدتها إلى 
أمام الأنف لتشم رائحتها على حين تتناول إناء من العطر تمده لها وصيفتها. 

ونرى خلف الوصيفة بعضاً من حلى كاويت مرصوصة إلى جوار إناء للعطور وصندوق 
حلى يضم القطع المصورة إلى جانبه. 
المتحف الصری ظ ۱ 


اللو حة رقم (VJ)‏ 


عمود المللك ستوسرب الأول 
حجر جیری 

الأسرة الثانية عشر 

الارتماع ۳,۳۵ متر 

رقم السجل ۰ ۳۹۸۰۹ 


عثر على هذا العمود عام ۱۹۰۱ أثناء اعمال التنقیب فى الفناء المتد ما بين المحور المتد 
من الشرق إلى الغرب وبين البيلون السابع الذى أنشأه تحتمس الثالث فى معبد الكرنك. 

وقد تم العثور على هذا العمود أسفل الأحجار بأرضية الفناء وكان على ما يبدو موضعاً 
قدیماً لإحدى مقاصير اليوبيل الخاصة بسنوسرت الأول. 

وجدير بالذكر أنه dad‏ اکتشاف العموده وبرغم مرور كل هذه السنین إلا أنه ظل 
محتفظا بألوانه شبه كاملة إلا آنه بتعرضه للهواء - وللوهلة الأولى - اختفت هذه الألوان 
GU‏ تاركة وراءھا هذه النقوش الجميلة التى تزين الجهات الأربع لهذه التحفة الرائعة. 

وهذه المناظر - على التوالى - تمثل اللك سنوسرت الأول بصحبة الآلهة أمونء انوم 


حورس وبتاح. 

وفى كل مره نرى IM‏ داخل مقصورته مستقيلاً A‏ سنوسرت الأول ويعانقه بكلتا 
ذراعيه. 

وقد صور اللك مرتدیاً الندیل الملكى - النمس - ويحيط عنقه قلاده» كما يرتدى 
الشنديت ويتدلى منها ذيل الثور رمز القوة. 

ويكتنف مناظر الأشخاص النصوص المختلفة التى تعطى قائمة بألقاب املك والإله على 
حد سواء. 


(V V) اللوحة رقم‎ 


راس الصقر 

ذهب وآویسیدیان 

الأسرة الثانية عشر 

الارتضاع ۲۵,۳ سم c‏ العرض ۷,۵سم 
رقم السجل ۳۲۱۵۸ 


تم العشور على هذه الرآس خلال عامى ۱۸۹۷ - ۱۸۹۸ أسفل إحدی قساعات 
معبدالكوم الأحمر - موضع مدينة نخن - العاصمة القديمة لمصر العليا والتى أطلق عليها 
الیونانیسون هيراكونبوليس وهی عبارة عن رأس JU‏ مركب يمثل الصقر المحنط» الصورة 
التقليدية خورس إله مدينة نخن. 
وقد كانت الرآأس حين العشور عليها مشتة | إلى جسم خشن مغطى بصفائح من النحاس 
- مثبتة بواسطة مسامير من نفس المعدن كما يبدو لنا آثرها أسفل الرقبة. 
والرأس تم تنفيذه بأسلوب الطرق والحز فى قطعة واحدة من العدن باستثناء المنقار الذى 
زا يكون قد ضیف إلى الرأس ولكن تم حامه بطريقة بقة ماهرة Tile‏ 
والعسينين - على غير العادة - لم يتم ترصيع كل منهما على حدة بواسطة قطعة من 
الأوبسيديان ولكن تم تنفيذها بواسطة قضيب يمر ما بين العينين قاطعاً الرأس من الداخل 
ليضفى على العینین مزيداً من الحيوية والطبيعية. 
ما بالنسبة للتاج المكون من ریشتین وكذلك الصل الشدس فأغلب الظن أنهما قد أضيفا 
فی وقت GY‏ لصناعة التمثال نظراً لبساطة صياغتها وقد حدد معظم الاثریین وعلى ظ 
رآسهم Corteggiani‏ تاریخ هذه التحفة بالأسرة MT‏ عشر والتى تصد وبحق ق العصر 
لذهبى لصياغة المادن فى مصر 


اللو حة رقم (FA)‏ 


راس ستوسرت الثالث 
چرانیت سود 

الأسرة ۱۲ حوالی عام ۱۸5۲-۱۸۷۸ق.م 
VA E Lady Y‏ سم 

رقم السجل : كتالوج ۲:۰ 


تصور لنا هذه الرأس سنوسرت الثالث. الملك الحارب العظیم والذی شهدت الدبلاد 
بان حکمه أوج فترات مجدها |3 انتهج هو وملوك هذه الاسرة سياسة حربية توسعية SA‏ 
إلى إخضاع البلاد الجاورة كما آنهم استطاعوا القضاء على نفوذ حکام e JUI‏ واستآنفوا 
إخضاع البلاد لسلطة مركزية با مکنهم من استصلاح مساحات شاسعة من الاراضی 
الزراعية واهتموا بمشروعات الری فى منخفض الفیوم. 

والراس عشر علیها عام ۱۸۹۲ وتعطی انطباعاً واضحا ا صار عليه فن النحت خلال 
هذه الفترة بعد أن تغيرت المفاهيم القديمة ولم يعد اللك هو المثل الوحبد للإله على 
الأرض بل صار يمثل الراعى الصالح المسئول بين أيديهم فى عمله وحكمته. 

وقد نحتت تفاصیل الوجه بروعة تصور المرحلة العمرية للملك وهی سا بين فضرنی 
الشہاب وبداية الكهولة. 

ونرى الملك مرتدياً النمس الملكى وتبدو آثار الصل القدس على جبهته ونظرات العینین 
توحى بمدى العبء الذى يحمله الملك على كاهله وتعبر بصدق عن هذه الحقبة من تاریخ 
مصر . 


<i>‏ التشحف الصری 


اللوحة رقم )15( 


صدرية باسم آمنمحات الثالث 

ذهب وعميق وفیروز ولازورد وجمشت 

الأسرة الثانية عشر حوال عام ۱۸4۲ - ۱۷۹۸ قم 
الارنماع 8ر/اسم 

رقم السجل ۲۰۸۷۵ 


عثر على هذه الصدرية ضمن كنز ضخم قرب هرم سنوسرت الثالث للأميرة مررت ابنة 
سنوسرت الثالث وشقيقة آمنمحات الثالث خلال عام ۱۸۹۰ء حيث عثر على العشرات من 
تطع الحلى البديعة والتی تشهد مدی الهارة التى وصل إليها صائغو الحلى فى الدولة 
الوسطى والتى تعد وبحق -کما ذكرنا من قبل - من أزهى عصور صياغة الحلى فى مصر 
القديمة. ` 

والصدرية معلقة حالياً فى قلادة من ا خرز المصنوع من الذهب والأحجار الكريمة والتی 
تم العثور علیها ضمن نفس الكنز وهی على هيئة واجهة الناووس أو العبد ويعلوها 
الكورنيش التقليدى والذى كان يعد من العناصر الأساسية فى عمارة الواجهات. 

وقد تم صياغة الصدرية فى قطعة واحدة من الذهب حيث تم استخدام أسلوب التخريم 
فى تشكيل بعض العناصر الزخرفية ثم تم تكفيتها بالأحجار الكريمة أو الميناء ا ملونة . 

والزخارف مستوحاة من المناظر التى كانت تزين جدران العابد وتعتمد فی الأساس على 
التمائل أو السيمترية وهى تصور الألهة الحامية نخبت وقد نشرت جناحيها بأعلى المنظر وقد 
آمسکت مخالبها بالفخ والواس. 

ٹم نرى بعد ذلك أمنمحات الثالث Mr‏ مرتين وقد أمسك بشعر أحد الأعداء الأسيويين 
راكع أمامه والملك يهم بقرعة بالمقمعة» فى حين أمتلأت الفراغات حول النظر الأساسى 
بخراطیش والقاب الملك. 


المتتحف الصری — ری ظ 


اللوحة رکم )>( 


أمتمحات الثالث فى هيئة ابو الهول 
جرانيت رمادى 

الأسرة الثانية عشر حوالی عام «AL 3 ۱۷۹۸ - ۱۸١۲‏ 
المقاييس ۷۵۰۲۳۲۲۱۵۰ سم 

رقم السجل ۱۵۲۱۰۰ 


إن لفظة سفنکس التی آطلقها الإغريق على هذا النوع من التمساثيل الذی بطلق عليه 
العرب اسم آپی الهول هو على الأرجح مشتق من عبارة شسب عنخ أو التمثال الحى عند 
المصرى القسديم وهی تشير إلى نوع مروف من التمائیل الذى اجتمع فيه جسم الأسد مع 
الرأس الآدمى لتدلل على اجتماع ذكاء الانسان وقوة الحيوان الممثلة فى الأسد. 

وهذا التمثال واحد من مجموعة تم العئور عليها فى تانيس (صان ا حجر) ولعلها كانت 
فى الأصل موجودة فى معبد الآلهة القطة باستت فى تل بسطة واغتصبها أحد ملوك 
الهكسوس ثم نقلت بعد ذلك إلى عاصمة الرعامسة ثم فى النهاية إلى تانيس فى عهد الملك 
بسوسنس nn‏ 

والتمثال يصور لنا الملك آمنمحات الثالث - صاحب التمثال الاصلی - وقد أحاطت 
بوجهه لبدة الأسد بدلاً من المنديل الملكى المعتاد ما أضفى على ملامحه القوية والرزينة المزيد 
من القوة والتعبير» وهی متسقة تماما مع محبط الوجه وجاءت فى النهاية معبرة LUE‏ عن مدى 
السلطان الذى نعم به ملوك هذه الأسرة. ظ 


| التحف الصری 


اللوحة رقم (FV)‏ 


da y)‏ الملك أحمس 

بداية الأسرة الثامنة عشر حوالی عام 1008 - ۱۵۲۹ ق۔ھ۔ 
الارتماع ۲۲۵سم ‏ العرض 0ر"١٠اسم‏ 

رقم السجل + ۲۱۳۲۵ 


عشر على هذه اللوحة فى أبيدوس عام ۱۹۰۳ وهی تخلد ذکری بناء مقصورة جنائزية 
أقامها اللك آحمس آول ملوك الاسرة الثامنة عشر تخليداً لذكرى جدته تتى شیری والتی 
كان یحبها 'أكثر من أى شىء". 

ونرى قرص الشمس الجنح وقد تدلى منه زوج من الأصل لمقدس ويدور تحت جناحية 
مشهدان متماثلان بصورة كبيرة بغض النظر عن بعض التفاصيل البسيطة التى تختلف من 


مشهد إلى آخر. 
وفيها نرى الملك أحمس Gil y‏ أمام مائدة مليئة بالقرابين والتى يكرسها مصدته LI‏ 
أمامه على عرش ذو مسند منخفض. 


ونری الملك مرتدياً النقبة الملكية ویتدلی منها ذيل الثور ونراه مرتدياً التاج الأبيض على 
اليسار فى حين ارتدى التاج المزدوج على اليمين. 

أما تتی شرى فقد ارتدت وباً طويلاً ضيقاً وقد أمسكت فى يدها الصو لجان الخاص 
باللکات ویعلو رءوس الأشخاص الممثلين فى المنظر قائمة بأسمائهم وألقابهم ds‏ هى 
الأخرى مرتین.  o‏ 

آما النص الوجود آسفل اللوحة فيصور لنا حواراً عائلياً بين اللك آحمس وزوجته . 
أحمس نفرتاری عن LAS‏ تخلید ذکری آمواتهم الأعزاء بالصورة اللائقة. 


E | الصری‎ cami 


(FT) رقم‎ às اللو‎ 


راس الملكة حنشبسوت 

حجر جیری 

الأسرة الثامنة عشر حوالی عام ۱۵۰ - ۱6۷۰ P‏ 
الارتفاع uu Y‏ « العرض ۵۵سم 

رقم السجل 071705 


Bi‏ هذه الر آس الملكة حتشبسوت التی حکمت مصر حوالی عشرین Lile‏ عدت من 
آزهی فترات الرخاء والسلام بمصر. 

وجدير بالذکر أن جتشبسوت قد حکمت فى البداية حوالی عامین كانت خلالها الوصية 
على تحتمس الثالث - ابن زوجها - ثم انفردت بعد ذلك بالحكم. 

وقد عفر على هذه الرأس - والتی كانت نمثل جزءأ من التماثبل الأوزيرية للملكة - فى 
معبد حتشبسوت الجنزى بالدير البحرى. 

وعلى الرغم من أن الملكة قد اتخذت اتجاهاً سائداً وهو تشبيهها بالفراعين الرجال سواء 
من حيث اللابس أو الالقاب الملكيةء إلا أنه من الواضح كما تنبئ بذلك ملامح تماثيلها 
الخالفة - إنها لم تستطع أن تتناسى أو تتجاهل GU‏ طبيعتها الأنثوية والتى تتجلی بوضوح 
فى ملامحها من حيث رسم الحاجبين واستدارتها اللطيفة وخط التجميل الممتد من العينين 
اللتين تعبر نظراتهما عن رقة آنثوية واضحة. والأنف الدقيق والوجنتين المتلشتین والفم 
الرشيق والابتسامة العذبة. 


= التحف الصری 


(FP) رقم‎ da اللو‎ 


بعنه بلاد پوئت 

حجر جیری 

الأسرة الثامنة عشر حوالی عام ۱٤۹۰‏ - ۱۷۰ ق.م. 
أقصى ارتماع ۲ c at,‏ أقصى عرض ۷۵سم 

رقم السجل ١177‏ 


تمثل هذه المجموعة بعضاً من المناظر التى كانت تغطى الجدار الغربى من الرواق الثانى من 
معبد الدير البحرى وقد أطلق عليها مناظر بعثة بونت. 
بلاد بونت (الصومال حالياً) وخذت صبغة تجارية بهدف تبادل منتحات يونت عنتحات 
مصر کالب‌خوروالعاج» والأبنوس Als‏ والألكتروم التی كانت تسخدم فى تصفیح 

وفی إحدى هذه التاظر نری حاکم بونت تصحبه زوجته وهما یتابعان سویاً عملية التبادل 
التحاری. 

ونری حاکم بونت نحیفاً ذو لحية مستعارة مرتدیاً تنورة قصيرة یتدلی منها هدبتان وقد 
أمسك فى يده خنحراً فی حين نری زوجته مثلة فى واقعية كاريكاتورية إذ نری جسمها 
متر Ha‏ وعمودها الفقری Lo guide‏ وقد تهدل الحم عن الكتفين والفخذين والساقين مع 
نحافة واضحة فى العصمین والکاحلین ما يشير رما إلى إصابتها مرض الدركوم. 


GD m | mo 


اللوحة رقم (FÈ)‏ 


سئنموت ونمرورع 

جرانيت رمادی 

الأسرة الثامنة عشر حوالی عام ۱4۹۰ - ۱6۷۰ ¿paa‏ 
الارتضاع ۱۲۰سم 

رقم السجل ۲۷6۳۸ 


یندرج هذا النوع من التمائیل تحت مسمی التمائیل الكتلة أو التمائیل المكعبة حيث يتم 
نحت التفاصیل فى كتلة واحدة مکعبة من الحجر وقد ظهر هذا النوع من التمائیل لأول مرة 
فى الدولة الوسطی وربا كان الغرض من إنتاج هذه التمائیل هو إعطاء مساحة آکبر للفنان 
لاضافة التصوص المختلفة التضمنة لالقاب ووظائف صاحب التمثال وربما كانت تمثل نوعاً 
من إنتاح ما نطلق عليه Mass production‏ حيث كانت نمثل الكتل بصورة واحدة 
ثم بعد ذلك يتم إضافة الرأس والملامح ما يتبح الفرصة لإنتاج أمكبر صدد من هذه التماثيل 
فى آقصر وقت RES‏ 

والتمثال يصور لنا سننموت رئيس الهندسین فى عهد الملكة حتشب‌سوت وقد رقی إلى 
أجل وأرفع الناصب حتى وصلت قائمة آلقابه إلى أكثر من ثمانين لقب» ربا كان من أهمها 
متولى ضياع آمون وأمين ملك مصر العليا والسفلی. 

وكان من جملة وظائف سننموت وآهمها هى كونه المربى والمعلم ا خاص بالأميرة نفرو 
رع ابنة حتشبسوت. 

ونرى سننموت جالساً وقد تعارضت ذراعاه على ركبتيه وقد غطته عباءة طويلة وتبدو 
أمامه LUÍS‏ یحتضنها - رأس الأميرة نضرو رع مثلة بجديلة الأطفال التى تبدو إلى جانب 
الرأس ويعلو رأسها الصل المقدس وقد نقش اسمها فى خرطوش يبدو إلى جانب رأسها. 


IV |‏ المحم الصری 


(FO) رقم‎ as e Ll 


دمنال الملك تحتمس التالت 


الأسرة الثامنة عشر حوالی عام ۱4۹۰ - ۱۳۹ ق.م. 
e Las Y!‏ ۰سم 
رفم السجل ۲۸۲۲ 


عثر على هذا التمثال البدیع فى فناء الخبيئة معبدالکرنك خلال عامی £ ۰۱۹۰ ۱۹۰۵ 
وهو یمثل لنا أحد آهم فراعین مصر القديمة وبخاصة الدولة الحديثة والذین كان لهم شأناً 
عظیماً على النطاق السیاسی والحربى فى تلك الفترة» إذ شهدت البلاد فى عصره العدید من 
الفتوحات أسفرت عن امتداد حدود مصر امتداداً شاسعاً بفضل ثلاثين Lolo‏ من الرخاء 
والاستقرار وسبع عشرة حملة حربية أطلق عليها حوليات تحتمس الثالث-. 

وقد أطلق العديد من المستشرقين لقب بونابرت مصر الفرعونية على هذا الملك العظيم 
وذلك نظراً لانتصاراته وسياسته ا حربية التقدمة جداً خلال هذه الفترة. 

وعلى الرغم من كل ما ذكرناه من قوة وبأس هذا الضرعون العظيم إلا أن JUS‏ المصور 
أمامنا لا يعبر بالتحديد عن هذه القوة والسيطرة سوى منظر الأقواس التسعة التی يطأها 
بقدميه ) Ll y‏ جاءت التفاصيل فى محملها ذات أسلوب فنى جميل وفيه تتجلی تأثيرات فن 
النحت فى عهد حتشبسوت حيث نرى الوجه ذو ملاح غاية فى الرقة » واحسد رشيق 
وابتسامه Dola‏ تعلو شفتيه ويعلو رأسه التاج الأبيض والصل المقدس والتمثال فى مسجمله 
تحفة فنية بديعة الصنع من حيث جمال الملامح واتساقها والمقاييس الثالية فى أجزاء QUASI‏ 
المختلفة إضافة إلى اتقان النحت والصقل» فحاء مثالا جميلاً لفن النحت لتلك الفترة. 


اللوحة رقم (FT)‏ 
ناووس يضم البفرة حنحور 

حجر رملی ملون 

الأسرة الثامنة عشر حوالی عام ۱46۰ق.. 
الارتماع 0؟؟سم ‏ العرض ۱۵۷سم « الطول wirt‏ 
رقم السجل ۳۸۵۷۰ - ۲۸۵۷۵ 


U على هذا الناووس وكذا التمثال بالدیر البحری فى النطقة ما بين معبدى‎ te 
منتوحتب والملكة حتشبسوت آثر إحدى الانهیارات التی جرت للموقع آثناء آعمال الحفائر.‎ 
نافیل وعماله آنفسهم آمام‎ UY وعندما انقشع الغبار الکثیف الناتج عن الانهیار وجد عالم‎ 
هذه الجموعة البديعة الزاهية الالوان.‎ 

والناووس مکرس لإسم حتمس SI‏ ونراه مثلاً على الجدران تارة بصحبه زوجته 
مريت رع وتارة بصحبة اثنين من الامیرات » آما فى جدار الااقصی فنری املك وهو یقوم 
بعملية حرق البخور آمام الإله آمون رع الاله الرئیسی لطيبة فى الدولة الحديثة. 

والناووس كما ذکرنا من قبل ما زال محتفظاً ail JU‏ البديعة والتى تتجلی فى أجمل 
صورها فى تصوير السماء بلونها الأزرق الزاهى وقد رصعته النجوم الذهبية المتلألئة. 

وأمام الناووس نرى SLE‏ الألهة حتحور وقد مثلت على هیئة بقرة ذات جسد مرقش 
ويعلو رأسها قرنان يحيطان بقرص الشمس ويعلوهما ريشتان والأصل المقدس. 

ویکتنف رأس البقرة من الجانبين مجموعة من أغصان البردى با يوحى بخروجها من 
جبل ا حبانة بطيبة ومعبرة بذلك عن الخصب والنماء. وأسفل رأس البقرة نرى الملك واقغاً 
فى الوضع التقلیدی حيث ارتدى النمس الملكى والتنورة القصيرة وقد امندت ذراعاه على 
الفخذين وتنقدم القدم الیسری بخطوة واحدة. والملك على هذه الصورة تحت حماية الإلهة 
لبقرة. آما على جانب التمثال فنرى الملك الطفل راکعاً وهو يرضع اللبن المقدس فى صورة 

بديعة تنبض BLAU‏ 


المتحفالمصرى 


(TV) رقم‎ as اللو‎ 


نمثالا أمنحتب ابن حابو شابا وکھلا 

Sale) جرانیت‎ 

الأسرة الثامنة عشر حوالی عام ۱4۹۰ - ۱6۷۰ Pig‏ 
الأول ۷۲۰۸۱۰۷۱۲۸ سم ؛ الثانی ۷۸۲۷۰۱۱۷سم 
رقم السجل SEAT)‏ ۳۸۳۱۸۰ 


عشر على هذین التمشالین فى معبد الکرنك بالصرح العاشر وشمالی الصسرح السابع. 
وهما یصوران U‏ آحد آهم رجال البلاط فى عهد آمنحتب الشالث والذی تدرج فى وظائفه 
حتی بلغ آرفع الناصب ورن كان أهمها على الإطلاق شهرته کمهندس معماری بلغ درجات 
عالية من الکفاءة كما تشهد له بذلك جهوده الانشائية فى معبدی الکرنك والأقصر حيث 
بلغ شأوأ عظیماً وامندت شهرته حتی العصر البطلمی حیث كرس له مع امنحتب مصلی فى 
معبد حتشبسوت فى الدیر السحری. والتمثالان یمثلان آمنحتب بن حابو فی مرحلتین 
مختلفتین من حباته كما يبدو واضحاً من قسمات الوجه وتفاصیل الجسم. 

فى التمشال الأول نراه فى جلسة الکاتب متقاطع الساقين وتبدو على وجهه ملامح 
الشباب كما تدل تفاصیل الجسم على ذلك حيث تعطی إیحاءاً بقوة البدن إضافة إلى طبات 
الشحم التى تعبر عن حالة من اليسر وترف العيش كما ذكرنا من قبل. 

ونراه مرتدیاً شعراً مستعاراً یتدلی خلف الكتفين وقد غطى نصف أذنيه» وقد صور وجهه 
مائلاً قليلاً إلى الأمام باتجاه البردية البسوطة بين ركبتيه وقد تدلت على كتفه الیسری لوح به 
محبرتین على حين نرى على الكتف الأیمن خرطوشا يحوى اسم الملك امنحتب الثالث 
والتصوص المنقوشة على البردية تشيسر إلى آلقاب امنحتب إضافة إلى المنشآت المعمارية 
العديدة التى أسهم فى بنائها ومن بينها المعبد الجنائزى لامنحتب الثالث غربى طيبة والذى 
تبقى منه فقط YRS‏ ممنون الشهيران. 


آما التمثال الثاني فیمثل لنا آمنحتب ابن حابو وقد کهل وصار شيخاً ویرتدی شعراً 
مستعاراً يتدلى خلف كتفيه وجهه نحيل واختفت طبات الشسحم من ا حسد. وهو هنا راكعاً 
فى وضع الصلاة وقد بسط كتفيه فوق ركبتيه ويرتدى تنورة طويلة مثنیة أسفل الصدر 
وملامح الوجه هادئة ورزينة تحمل كثيراً من الواقعية» وأما النص فيتضمن بعض عبارات 
الدیح لهذا الرجل العظیم كما تشیر إلى بلوغه سن الثمانين وأمنيته أن يبلغ ۰ سنوات 
أى سن الحكمة لدى المصرى القديم. 


WT ii‏ المصرى 


اللو حة رقم (FA)‏ 


راس ا ASA‏ تی 

شست أخضر مع بعض آثارالندهیب 

الأسرة الثامنة عشر حوالی عام ۱۰۳ - ۱۳۰۱۵ ق.م. 
الارتماع ۷,۱سم 

رقم السجل ۲۸۲۵۷ 


تمثل CJ‏ هذه ال ر a‏ العظيمة تى زوجة آمنحتب الشالث ووالدة آمنحتب الرابع 
-|خناتون - duly‏ يويا وتویا. 

وقد تم العثور علیها فى سيناء معبد الالهة حتحور فی سرابیت ا حادم خلال عام ٤‏ ۱۹۰ 

وقد عبدت الألهة حتحور فى هذه النطقة منذ الدولة الوسطی على آنها الالهة ا حامیة 
لاجم سیناء والتی تم استغلالها منذ الدولة القديمة فى منطقة وادی الغارة » ثم فى الدولة 
الوسطی فى سرابیت الخادم حيث أقيم معبد کرس لعبادتها. 

ونرى الملكة تى وقد ارتدت شعراً طويلاً مستعاراً ذو خصلات صغيرة متدرجة ويعلو 
شعرها تاج كانت تعلوه قديماً ريشتان ويزينه ثعبانان مجنحان يحيطان بالخرطوش الخاص 
بالملكة وقد مثلت نفس الألهتين (الكوبرا) على جبهة الملكة حيث ارتديتا تاج الوجه البحرى 
والوجه القبلى. 

والوجه بيضاوى ذو وجنتين مرتفعستين وعينين اتخذتا شكل اللوزتين وشفاه غليظة وهذه 
التفاصيل تعكس بوضوح بعضاً من الملامح الشخصية للملكة الوائقة والجادة والتى اعتلت 
مكانة عالية إبان فترتى حكم زوجها وولدها. 

وأسلوب النحت هنا يمثل المدرسة الفنية التى سادت فى أواخر عصر أمنحتب الثالث 
كما تمهد وتقدم لأسلوب النحت الذى سوف يظهر فى فن العمارنة. 


المتحف "m‏ ظ 


(TF) رقم‎ a3 اللو‎ 


النصف العلوی لتمثال أمنحتب الرابع 

حجر رملى 

الأسرة الثامنة مشر حوالی عام ۱۳۹۵ - ۱۳۱۰ ¿ag‏ 
الارتماع ۱۵۲سم 

رقم السجل : مؤقت ۱/۹/۵/۲۹ 


هذه الجموعة من التمسائیل الضخمة تم العثور علیها فى معبد الاله اتون بالكرنك خلال 
عام ۱۹۲ ۰ ومی خاصة باللك أمنحتب الرابع - |خناتون وتصور لنا تطوراً مذهلاً فى فن 
النحت !بان تلك الفترة» والتی تأرجحت بين الواقعية الفرطة والأسلوب الکاریکاتوری 
ALA‏ والتی ميزت الفترات الاولی کم هذا اللك الذی شهد العدید من التطورات على 
مختلف الا صعدة الديئية والساسية والفنية بطبيعة الامر. 

وفی الواقع فان تمائیل اللك إخناتون تعد من الأمثلة القلبلة من التمائیل الملكية التی 
تجتذب الشاهد وتوثر فيه T JU‏ بالغ لا نستطیع تفسر كنهة با يكتنفها من غموض وسحر 
خاصین ۱ 

وقد آنشا الملك آمنحتب الرابع فی بداية سنى حکمه معبداً لعبادة الاله آتون (الاله 
الأوحد) فى الکرنك قبل أن بنقل مقر حكمه إلى آخت آتون أو تل العمارنة Ub‏ 

وقد أقيم هذا المعبد خارج السور الشرقى للمعبد الكبير لآمون رع بالكرنك واحتوى فناء 
متسع يضم ۲۸ عموداً نمثل الدعامات لعدد Pe‏ من التمائیل الضخمة التى يعرض منها فى 
التحف المصرى أربعة فقط. . ٠‏ 

ونرى الملك واقفاً وقد تعارضت ذراعه فوق صدره UL pr ts‏ الحكم وقد مثل 
فى بعض الامثلة عارياً غير محدد الجنس وربا مزدوج الجنسء أو مرتدياً تنورة قصيرة. أما 
أغطية الرأس فهى ما النمس أو ال خات مصحوبة فى بعض الأحيان بالتاج المزدوج. 


وقد صورت التمائیل باللحية الستصارة والأصل القدس وقد تناثرت على آجزاء متفرقة 
من ال جشسم الخراطيش الزدوجة للإله آتون . والوجه به استطالة والعینان شبه مغمضتان 
والوجنات جامدة والشفاه غليظة والأذنان طویلتان (ضافة إلى بعض التجاعید التی نلمحها 
على الرقبة. 

والتماثيل على صورتها تلك تثير العديد من التساژلات حيث لا تتيح لنا بسهولة معرفة 
السبب الذى من أجله مثلت على هذه الهيئة فهل هى أسلوب جدید للنحت؟ هل تعبر عن 
نوع معین من الأمراض؟ هل تمثل الغموض؟ ساخرة أم واقعية؟ جميلة أم قبيحة؟ من 
الصعب القول. 

خلاصة القول أن هذه التماثيل تعكس وبوضوح اتجاهات هذه الفترة والتى كانت لها 
بصماتها الواضحة على الفن. 


C tt» EE ` التحف الصری‎ 


(P+) رقم‎ ax اللو‎ 


اخنانون يعدم منضدة الفرابین 

حجر جیری 

الأسرة الثامنة عشر حوالی عام 1110 - ۱۲4۹ ق.م. 
الارتطاع ۲۵سم 

رقم السجل 1۲۵۸۰ 


عثر على هذا التمثال الصغیر نسبياً foto‏ أحد النازل بتل العمارنة خلال عام ۱٩۱۱‏ وهو 
بصور آمنحتب الرابع - إخناتون - حاملاً منضدة للقرابین مکرسة لاله الشمس الأوحد آنون 
والذی یمثل القوة العامنة لقرص الشمس. 

واللك for‏ على هيئة إله النیل والذی اعتاد الصریون القدماء على تصويره وهو يهب 
الخير والثماء. 

Ul‏ مائدة القرابین فقد نقشت علیها بعض الأطعمة وكذلك زهور السوسن. 

والاسلوب الفنی هنا مغایر تماما لأسلوب التشويه وا مبالغة والذی نلحظه فی العدید من 
التحف التی تنتمی لأخناتون حیث نستشعر سمات الهدوء وااستفرار. 

وعلی الرغم من ذلك فان هناك بعض السمات التی لا تخطتها العين والتى تندرج تحت 
ما نسمیه فن العمارنة من حیث استطالة الوجه وغلظ الشفتین واتساع الحوض وامتلاء 
الفخذين. 

والملك مثل وهو يرتدى الستاج الأرزق (خبرش) وتنورة قصيرة ذات ثنيات متعددة 


معقودة أسفل البطن وقد انتعل صند لا. 


= : r erde سس سے سس رس ھت‎  — 


(PV) رقم‎ as اللو‎ 


راس ASTU‏ نطرتيتى 

کوارتریت بنئی 

الأسرة الثامنة عشر حوالی عام ۱۳۹۵ - ۱۳4۹ ق.م. 
الارتماع ۲۵,۵سم 

رقم السجل ۵۹۲۸٦‏ 


تثل هذه الرأس ا حمیلة الغیر مکتملة الملكة نفرتیتی زوجة آخناتون وأم بناته والتی ذاعت 
شهرتها فى العالم كله لکونها صاحبة ال رآس الشهیر الحفوظ فى متحف برلین UL‏ 

والرأس العروض آمامنا پمثل جزءاً من JUE‏ مركب من عدة آجزاء نحتت كل منها على 
حدة لیتم تجمیعها بعد ذلك إلى بعضها البعض وهو آسلوب تم اتباعه فى العدید من التمائیل 
التى ترجع إلى عصر آخناتون» وقد عثر على الرأس جنوب تل العمارنة خلال عام ۱۹۳۲ 

والرأس برغم أنها غير مكتملة إلا أنها تعد من أجمل القطع التى صورت الملكة نفرتيتى 
حيث نرى التماثل والسيمترية البالغة الدقة بين نصفى الوجه. 

وملامح الملكة ترتسم داخل وجه بيضاوى والعينين بهما سحر غريب برغم غياب اللون 
بھما والأنف دقيق جداً والشفتان ترتسم عليهما ابتسامة غامضة تضفی على الوجه جمالا لا 
بضاهی. 

وأسلوب النحت هنا يمثل مدرسة فنبة أخرى ظهرت فی عهد آخنانون تميل إلى رد 
الفعل التوفیقی ما ی کد على تعدد الدارس الفنية فی تلك الفترة حيث عثرنا على رؤوس 
آخری للملكة نفرتیتی وقد نم تصویرها بنفس التشویهات الخلقية التی ظهرت على JE‏ 
تلك الفترة. 


الْتحض الصری in‏ 


اللوحة رقم (FT)‏ 


اخناتون وأسرته 
مرمر 


الأسرة الثامنة عشر حوالی عام ۱۳۱۵ - ۱۳4۹ ق.م. 
الارتصاع ۱۰۲سم ؛ العرص ۵۱سم 
رقم السجل مؤقت ۱۲/۲۰/۱۰/۲۰ 


عثر على هذه اللوحة فى القصر SU‏ لأخناتون بتل العمارنة عام PANY‏ وهی تعکس 
لنا العدید من الفاهیم التی سادت فى عهد |خناتون حيث اختلفت عمارة العابد u‏ 
لعبادة الاله آتون من حيث التصمیم والبناء عن العبد التقلیدی الصری, ففی الأخيسرة اعتاد 
العسار على التدرج من النور الساطع إلى الظلام الدامس مروراً با جرات الختلفة حيث 
تنخفض حدة الضوء تباعاً حتی تصل إلى قدس الا قداس العتم تماما 

GU فى معابد الاله آتون فقد اختلف الوضم اما حیث كان العبد بأكمله مكشوف‎ Ul 
لآشعة الشمس الساطعة.‎ 

وجرت اعادة على أن هثل الاله آتون على هيئة فرص الشمس والذی تنتهی آشعته بأید 
آدمية تنشر الخیر والرخاء فى N‏ الحياة والاستقرار للفرعون وزوجته. حیث 
كان من المألوف أن نری آیدی الاله آتون نمسكة بالعنخ والواس حيث تقتربان من أنف وفم 
املك وزوجته تهب لها الخلود وغرة الملك. 

وفی اللوح النحوت آمامنا نری آخناتون وزوجته نفرتيتى واہنتھا مربت آتون يقربون 
للإله. وقد صورت الأشخاص بأسلوب العمارنة الشهير الوجه الستطیل والعنق النحیل 
والشفاه الغليظة والوسط الدقیق والأرداف المتللة. - 

وقد مثل اللك ja‏ التاج الأببض والصل القدس وتنورة قصيرة معفودة آسفل البطن ثم نعلين 
- آما الملكة فقد ارندت وباً طويلاً معقود تحت الصدر وقد تم تنفيذه بأسلوب بدیع حيث 
يبدو وقد شف عن تفاصیل جسم الملكة. 

آما الابنة مريت أتون فقد صورت هى الأخرى وقد ارتدت ثوباً شفافاً وتتدلى جديلة 
بجوار الرأس كما جرت العادة بالنسبة للأميرات والأطفال. 


«T»,‏ المتحف المصرى 


اللوحة رقم (FF)‏ 


اخنانون بقل WERT‏ 


الأسرة الثامتة عشر حوالی عام ۱۳۱۵ - ۱۳۹ ق.م. 
الممابيس ۵٥۵ر Y, OX VAXVÀ‏ "سم 
رقم السجل ٦۲۸٦٦‏ 


اتجاهاً جديدا تجلی فى مدرسة النحت فى عهد إخناتون ألا وهو تصوير مظاهر الروابط 
dy pa‏ والحبة بين آفراد الأسرة الواحدة وبخاصة الاسرة الملكية |5 سمح للفنان أن یطلع 
على حياة الأسرة الملكية داخل القصر لیصورها Lad‏ بعد. وهو تقلید لم يكن متبعاً قبل 
إخناتون إذ جرت العادة على رؤية الملك متعبداً أمام الآلهة أو خلال المعارك الحربية. . 
والتحفة الموجودة أمامنا مثال صريح لهذا الاتجاہ إذ نجد إخناتون جالساً على عرش ذو 
وسادة ومسند مرتفع محتضنا إحدى بناته - على الارجح مريت آتون - ويقبلها فى حنان 
بالغ وقد مدت الإبنة إحدى يديها لتلمس ذراع والدها فى منتهی الرقة فى تعبیر واضح عن 
مشاعر المحبة العميقة التى تربط بين الأب وابنته. 
- وعلى الرغم من أن التمثال غير مكتمل فإننا نلاحظ أن الملك يرتدى التاج الأزرق ورداء 
طويل ذو كمين قصيرين ء أما الابنة فقد مدت قدميها على وسادة عالية ریا فى لمسة فنية من 
الفنان لكى لا تبدو الأقدام معلقة فى الهواء. ‏ 

وتجدر الإشارة إلى أن هناك بعض الآراء التی اعتقدت أن تمثال الأنثى إنما يمثل الملكة LS‏ 
(زوجة أقل شهرة لأخناتون) وإن كان لا يوجد دليل مؤكد على هذا الافتراض. ‏ 


المتحف الصری ‏ 1 ظ 


اللو حة رقم (FE)‏ 


العاتله اما لکه - ALS‏ ممدسهةھ 

الأسرة الثامنه عشر حوالی عام ۱۲:۵ - ۱۳4۹ 9(« 
الارتماع سم العرض ٩۲سم‏ 

رقم السجل : ٦٦۸٤٤‏ 


عثر عل هذه اللوحة فى تل العمارنة خلال عام ۱۹۱۲ ومی مشال آخر LAW‏ الذی 
ذکرناه من قبل وهو تصوير آفراد الأسرة المالكة داخل القصر مع جميع مظاهر الحبة والالفة 
التى تربط بين أفراد هذه الأسرة. 

فى «X‏ لملوی من اللوحٴ نری الاله آنون ممثلاً بقرص الشمس والذی تنتهی آشعته بأيد 
آدمیة سك فى بعض الأحيان العنخ والواس لتهب الحياة والرخاء of BY‏ العائلة القدسة. 

ونرى أخناتون ونفرتيتى جالسين فى استرخاء على مقعدين مزودين بوسادة وقد وقفت 
بينهما ابنتهما الكبرى مريت آتون وقد تدلت بجوار رأسها جديلة الأطفال ووالدها يمد إليها 
قرطأ لمداعبتها فی حين نرى الابنتین الصغيرتين مكت آنون وعنخ سن با آنون على حجر 
آمهما: 

الأولى واقفة تربت على ذقن آمهافی حب وحنان مؤثرين وتداعب بیدها آختها الصغری 
ا حالسة على حجر آمها التی تربت على رأسها بأمومة بالغة. وقد ارتدى اللك التاج الأزرق 
وتنورة مثناة معقودة أسفل البطن ويرتدى نعليه. 

آما نفرتيتى فقد ارتدت تاجها الأزرق العالى وثوبها الطويل المعتاد فى جين صورت 
الأميرات الصغيرات عاریات. 


۱ المح فالمصرى ۱ 


اللوحة رقم (۳۵) 


القناع الذهبى لنوت عنخ امون 

" ذهب - لازورد - Gude‏ - كوارتز - أوبسيديان - فيروز - زجاح ملون 
الأسرة الثامتة عشر حوالی عام ۱۲6۷ - ۱۳۲۷ ق.م 

القاییس : الارتماع ۵4سم ‏ العرض ۲۹,۲سم »الوزن ۱۱کجم 

رقم السجل ٥٦٦۷٦‏ - 


فى عام ۲ ۱۹۲ وخلال الحفائر التى قام بها هوارد کارتر ولورد کارنارفون فى وادی اللوك 
تم اکتشاف القبرة الشهيرة لفرعون مصر الصغیر توت عنخ آمون والذی على الرغم من وفاته 
فى سن مبکرة» إلا أن شسهرته قد فاقت جمیع الحدود ویرجع الفضل فى ذلك إلى اكتشاف 
مقبرته وأثاثه الجنائزى كاملا والذى يعد من آشهر وأثمن كنوز مصر القديمة على الإطلاق. 

ويعد هذا القناع واحداً من أهم القطع فى هذه الجموعة إذ أنه قد صنع من الذهب 
الخالص وتم ترصيعه بعدد من الأحجار شبه الكريمة وعجائن الزجاج الملون ليظهر على هذه 
الصورة الفنية البديعة. 

وقد كان الغرض من هذه الأقنعة هو حماية رأس المومياء من التلف حتى تستطيع الكا 
التعرف على ملامحه بسهولة لتتحسد فيه وتبعث من جديد. 

ونرى الملك مرتدياً المنديل الملكى - النمس - وقد تم تطعيمه بأشرطة زخرفية من اللازورد 
ويعلو الجبهة الصل المقدس وطائر العقاب مطعمين بأحجار شبه كريمة وزجاج ملون 

آما العينين فقد تم ترصيعهما بالكوارتز والأوبسيديان مع بعض اللمسات الحمراء عند 
ZU‏ لإضفاء مزيد من الطبيعية على نظرة العين. 

وأما شحمتى الأذن فقد تم ثقبهما لاستقبال الا فراط واللحية المستعارة الضفورة تم 
تكفيتها بالزجاج الملون. 

آما الصدرية العريضة التى يرتديها الملك فقد صنعت من صفوف من الأحجار الكريمة 
والزجاج الملون وعلقت إلى كلا الكتفين برأس صقر من ذهب مزخرف بالا وبسیدیان. 


0 ۱ TENET ni 


(PT) رقم‎ as glil 


تابوت Cae‏ امون 

ذهب - أحجارشبه كريمة وزجاج ملون 

الأسرة الثامتة عشر حوالى عام ۱۳4۷ - ۱۳۲۷ ق.م. 
الطول ۱۸۷,۵سم ؛ والوزن ۱۱۰,۶ کجم 

رفم السجل ۱۰۱۷۱ 


جرت العادة على دفن ملوك وملکات الدولة ا حديثة وکبار رجال البلاط فى عدة توابیت 
بعضها داخل بعض لتستقر فى النهاية داخل تابوت حجری کبیر. وکان التابوت الداخلی 
يأخذ شکل الومیاء وکان فى بعض الأحيان یصنع من حجر أو الخشب المذهب أو حتی 
الکارتوناج؛ وفی بعض ا سالات کان یصنع من الذهب ا لالص كما جد فى هذا الصابوت 
الذی نحن بصدده. وقد وجد هذا التابوت الذهبی بداخل تابوتین من ا خشب المذهب نم 
وضعها داخل تابوت حجرى كبير لتستقر فی النهاية داخل آربعة مقاصیر من ال خشب الذهب 

ومذا التابوت كما ذكرنا من قبل من الذهب ا حالص ویتخذ شكل الومباء (الوضع 
الأوزيرى) وقد تعارضت يداه على صدره نمسكة بشارات الحكم فى حين تلف الا لهتان 
ال حامیستان نخبت وواجت جناحیهما على صدر اللك حمايته. أما باقی احسد فقد التفت 
حوله أجنحة آپست ونيت لتحمی سائر ا حسد. 

ويظهر الصل المقدس والعقاب على جبهة الملك فى حين بتدلی النمس على كتفيه أما 
العينين فقد اختفى ترصيعهما والأذنان مثقوبتان لاستقبال الأقراط واللحية المستعارة العقوفة 
تم تكفيتها بالزجاج الأزرق تقليداً للأزورد كما هو JLL‏ بالنسبة لخطوط افون ويرتدى 
الملك صدرية من عدة صفوف من الأحجار الكريمة. 

والتابوت يعد تحفة فنیة رائعة سواء من حيث الزخارف y‏ والمنقوشة فى الذهب أو 
من حيث التكفيت المتناسق الألوان أو المناسيب الفنية المثالية أو من حيث ملامح الوجه التی 
جاءت غاية فى الرقة والإبداع. 


۱ ا لتحف الصری 


(PV) رگم‎ às اللو‎ 


تمتا كا توت عنخ امون 
حشب مطلی بالقار - طلاء ذهب - بروئر 
الاسرة النامنه ze‏ حوالی عام ۱۳۷ - ۱۳۲۳۷ AI‏ 





الفاییس ۵۰۱۹۲ qa AAXON‏ 
رقم السجل ۰۷۰۸ 


عثر على هذين التمثالین أمام جدار من حجر كان يفصل حجرة الدفن عن سائر المقبرة 
Lady Uy‏ کحارسین لغرفة الدفن وهما مثلان بصورة شبه متماثلة فيما عدا غطاء الرأس . 
ففى التمثال الأول يرتدى الملك النمس ؛ وفى التمثال الثانى يرتدى ا خات يزينهما الصل 
القدس ويغطيان الشعر بالكامل. 

والتمشالان مصنوعان من الخشب المطلى بالقار خلا غطاء .الرأس وا لی والملابس 
والصوجحانات فقد تم تذهيبهاء أما النعلين فهما من البرونز المذهب أيضاً. 

ونرى الملك مرتديا تنورة قسصيرة مثلثة من الأمام تتدلى تحت البطن ما يذكرنا بأسلوب 
اللحت لدى العمارنة إضافة إلى الوسط النحيل والأرداف الممتائة والأذنين المثقوبتين. 

والملك نمثل واقفاً وقد امندت الساق الیسری إلى الأمام وقد أمسك بيده اليمنى مقمعة 
ذات رأس كمثرى فى حين قبضت يده اليمنى على عصا ذات مقبض يشبه زهرة السوسن. 

Ll‏ فيما يتعلق بالتصوص التى تبدو على الحزام والتنورة فهى تعطى قائمة بألقاب الملك 
واسم التتویج واسم المولد. 


(FA) رقم‎ ás gll 


عرش توت عنخ آمون 

خشب وذهب وفضة وأحجارشبه كريمة وزجاج ملون 
الأسرة الثامنة عشر حوالی عام ۱۳۲۷-۱۲۸۷ 
امقاییس V XOEXY OY‏ سم 

رقم السجل ۱۲۰۲۸ 


يعد هذا العرش مع القناع والتابوت الذهبی درة التحف فى مجموعة توت عنخ آمون. 

فهو تحفة فنية رائعة بكل القاییس سواء من حبث أسلوب الصناعة أو الزخرفة أو من 
الناحية الحمالية. 

والعرش ذو ظهر مرتفع وهو یعکس لنا بعض التأثیرات من فن العمارنة حيث یصور UJ‏ 
منظراً حميماً بين اللك وزوجته داخل |حدی قاعات القصر إذ نری الملك جالساً على 
عرش ذو مسند مرتفع وقد اتكأت إحدى ذراعبه على الظهر فى حين بسطت اليد الاخری 
على الفخذ وتستقر قدماه على موطئ مریح وتقبل عليه زوجته عنخ سن با آتون وهی تمسك 
فى إحدى يديها بإناء عطر» وتضع بضع نقاط au‏ بيدها الأخرى على كتف الملك. 

والملك يرندى شعراً مستعاراً وتاجاً LS pa‏ وصدرية عريضة ذات ثنايا یتدلی منها على 
الجانب وشاح. آما الملكة فهى ترتدى إکلیلا يلتف حول الرأس تعلوه ريشتان تكتنفان فرص 
الشمس ورداء طويل ذو ثنايا. ومن اللمسات ال حمیلة للفنان أن كلا الزوجين ينتعل 95 ir‏ 
واحداً من النعال اقتسماه سوياً ها قد يشير إلى اقتسامهما الحياة الزوجية بأفراحهاوأتراحها. 

ويعلو المنظر قرص الشمس آتون والذى تنتهى آشعته بأيد آدمیة؛ وهذا العنصر هو Lal‏ 
من التأثيرات القوية لفن العمارة. 

وذراعی العرش مشكلان على هيئة ثعبانین مجنحين يرتديان التاج المزدوج ویحرسان 
خراطيش الملك على حين شکلت قوائم العرش على هيئة أرجل الأسد ويكتنف المقعد من 


التحف الصری 


الحانبین رأس آسد کدلیل على القوة والحماية. 

وما زالست الخراطيثى التى تزین ظاهر العرش تحمل الاسماء الآتونية للملك وزوجته 
(توت عنخ آتمون وعنخ سن با آتون) ما يدل على أن هذا السرش قد صنع بان السنوات 
الأولى لحكم اللك قبل أن يغير اسمه إلى توت عنخ آسون. وبرتد إلى الديانة الآمونية من 


جدید . 


te 


ل ' 
| .3 
A‏ المصرى 


FI) رقم‎ a3 اللو‎ 


اوشابتی توت عنخ امون 

خشب ورفائق ذهب وبرونر 

الأسرة الثامنة عشر حوالی عام ۱۳۲۷-۱۲۷ق.م 
Lady Y‏ & ۸٣سم‏ 

رقم السجل 1۰۸۳۰ 


احتفظ علماء الصریات بلقب شوابتی أو آوشابتی - الجیبین - على هذه الحموعة من 
التمائیل الصغيرة نسبياً والتی وجدت بآعداد كبيرة تتعدی الثات فى مقابر وادی اللوك وهو 
السمی الذی أطلقه الصریون القدماء أنفسهم لیعبر عن الدور الذی من أجله صممت هذه 
التمائیل. 

وقد لعبت تايل الاوشابتی go‏ هامأ فى عقيدة الصری القدیم إذ |نها كانت وعند بداية 
ظهورها فى مقابر الاسرة الثانية عشر توضع شبه فرادی وکانت تلعب دورالبدیل للمتوفی 
الذی كان پتوجب عليه العمل فی حضول الأبارو فكانت هذه التمائیل التی تتشكل على 
صورة التوفی وتأخذ الشکل الأوزیری تحل محله فى هذاالجال وعلیه فانها كانت تلعب دور 
الخادم الذی يجيب بدلا من صاحبه ویتصدی لکل الأعمال التی يكلف بها التوفی من زراعة 
الحقول» «s Jis‏ ونقل الرمال من الشرق إلى الغرب ..إلخ » ومن هنا جاء لقبها الجیبین. 

آما فى غضون الدولة ال حدیثة حیث تزایدت آعداد هذه التمائیل الوديعة حتی وصلت فى 
بعض الأحيان إلى ا ئات لتکن فى خدمة التوفی طوال آیام العام. 

وعلى هذا فقد وجدناها فى بعض مقابر الدولة الحديثة بصل عددها إلى 4۰۱ آوشابتی 
أو كما وجدنا فى مقبرة توت عنخ آمون 4۱۳ JUE‏ منها Yo‏ عاملاً بكل يوم من أيام السنة 
٦‏ مشرفاً مع اٹنی phe‏ من رژساء العمال. 

وقد صنعت هذه التماثيل من مواد مختلفة كالسيراميك والبرونز واخشب الذهب أو 
اللون وبعض الاحجار شبه الكريمة أو الفخار الطلی. 


O,‏ المتحف الصری 


وهذا الأوشابتى الوجود أمامنا من ا خشب الذهب ويمثل اللك توت عنخ أمون فى 
والصل المقدس یعلو الحبهة وقد اعترضت ذراعاه فوق صدره فى هيئة المومياء و [a‏ 

Ul‏ النص المنقوش على التمثال فهو عبارة عن نص مختصر للفصل السادس من کتاب 
دعاه المتوفى إلى آدائها. 





cam |‏ الصری 


اللو da‏ ركم )2°( 


تمثال الا له أنوبيس 

خشب مدهون ومد هب وذهب وقصه وحجر 

الأسرة الثامنة عشر حوالی عام ۱۲4۷ -۱۳۳۷ق.م 
المماييس ۵۲۰۲۷۰۰۱۱۸ سم 

رقم السجل 1۱446 


یمثل هذا التمثال الاله آنوبیس الوله الحامى للجبانة الذی يقود التوفی فى العالم الآخر 
والذی اتخذ شکل ابن آوى» وقد عثر عليه عند مدخل غرفة الکنز مواجهاً غرفة الدفن. 

وقد صور التمثال رابضا على ناووس مذهب اتخذ شکل صرح البیلون وضع بدوره 
فوق زحافه ذات آربعة قوائم لسهولة حمله. 

وتجدر الا شارة أنه لحظة اکتشاف التمشال كان ما زال ملفوفاً وعنتهی العناية خلا ال رس 
بقطعة من الکتان حمل تاريخ العام السابع من حکم اللك آخناتون وبأسفلها رباط من نسیج 
رقیق یلتف حول العنق BLS]‏ إلى ضفيرة نباتية من السوسن وبعض الأزهار الاخری. 

والتمثال مصنوع من الخشب ا مطلی بطبقة من دهان آسود اللون فیما عدا بعض الأجزاء 
المذهبة مٹل داخل الأذنين» الوشاح. طوق العنق» آما العینین فقد رصعتا بالکوارتز 
والأوبسيديان وخطوط العینین مذهبة آما الخالب فقد صنعت من الفضة والتمثال آتی معبراً 
GU‏ عن اللامح الجمسدية لأنوبیس والتی تعبر عن القوة وتتجلی فى تصوير العضلات 
والأرجل والخالب لیصبح من أجمل التحف الخشبية النحوتة. 

اما الناووس المذهب فتتآلف زخارفه من مجموعة من التصوص الهيروغليفية إضافة إلى 
علامات الجد Cally‏ مثلة آزواجاً وبالتبادل مع بعضها البعض. 

وقد كان الصندوق حين العشور عليه يحتوى على مجموعة من التمائم وا حلی 
والكؤوس ولكنها كانت مبعثرة بفعل اللصوص. 


اللوحة رقم )21( 


صند وق من الخشب اللون 

خشب مشيد ومصور 

الأسرة الثامنة عشر حوالی عام ۱۲۳۷-۱۳4۷ 
المفّاييس 1۲*۱۱*46 سم 

رقم السجل VEW‏ 


عثر داخل مقبرة توت عنخ آمون على عدد کبیر من الصنادیق والتى عثر داخل بعضاً منها 
على مختلف آنواع اللابس والتعال والحلى والاغراض الشخصية الخاصة با ملك» ویعد هذا 
الصندوق من آجمل وآهم هذه الصنادیق سواء من حیث الناظر الصورة بدقة عالية واهتمام 
رائع IS‏ التفاصیل أو من حيث احتفاظه بهذه الدرجة البديعة من الالوان. 

على الغطاء القبی للصندوق (حیث لقب توت عنخ آمون بصاحب السیف الذى یقهر 
الأفواس التسعة) نری اللك فوق عجلته الحربية وقد آطلق سهامه کالامطار فی إحدى 
ابشانبین على الأسود وفی ابلسانب الآخر على مجموعة متنوعة من ا حیوانات البرية 
والتوحشة کالوعول والغزلان والنعام. 

على الجانبين الطویلین للصندوق نری الملك » A‏ بنفس الطريقة يتبعه حملة الراوح 
تحت حماية فرص الشمس والربة السقاب وان استبدلت الحيوانات هذه الرة بالأعداء: |3 
نرى على أحد الضلعین الأعداء الأسيويين بینما نری على الجانب الآخر النوبيين» آما 
بالنسبة للجائبين القصيرين نرى الملك مصوراً على هيئة أبى الهول وهو يطأ الأعداء بقدميه 
دلالة على النصر. واللوحات جميعها قد تم إحاطتها بإطار من الزخارف النباتية والهندسية 
كما كان الخال بالنسبة لتصوير BU‏ على جدران المعابد ومن العناصر الحمالية للوحات» 
ذلك التصوير الدقيق لتكوينات امیش المصرى بفصائله الختلفة من مشاة وفرسان» ومن 
حيث تقسيم ا حیوش بحيث أتت الناظر معبرة تماما عن مناظر الحرب والقتال. 


اللو حة رقم (2T)‏ 


اناء عطر یرمر لوحده المطرين 

مرمر مصری - عاج - ذهب 

الأسرة الثامنة عشر حوالی عام ۱۳۲۷-۱۲4۷قْ.م 
القاییس ۵٥ر‏ 0 VÀ Ox XV‏ سم 

رقم السجل WM‏ 


احتوت مقبرة توت عنخ آمون على العديد من آوانی العطور والأدوات الصنوعة من 
الرمر ومن بينها هذا الإناء العطری البدیع الصنع النحوت من الرمر الصری والذی آبرزت 
تفاصیله برقائق من الذهب والعاج اللون. 

والاناء یتکون من آربع قطع منحوتة ومركبة فى بعضها البعض بدرجة عالية من الدقة 
والإحكام بحیث تبدو كقطعة واحدة. 

والاناء على صورته تلك يمثل صورة حية لرمز توحید القطرین (سما - تاوی) والذى 
اعتدنا رؤيته سواء على جدران العابد أو على جوانب التمائیل الملكية الختلفة وبمثل الهی 
النیل - الشمال والجنوب — فى هيئتهما العتادة كرمز للخصوبة وهمایعقدان شعاری 
مصرالعلیا والسفلی (البردی والزنبق واللذين نراهما أيضأ فوق رأسيهما) یعقدانها حول 
الاناء الذی اتخذ شکل السما - رمز الوحدة - يعبر تعبیراً محسماً عن هذا الرمز. 

والاناء فقدت سدادته والتی كانت رما على هيئة رأس اللك والتی كانت نحت حماية 
الالهة العقاب والتی نراها ناشرة جناحیها حول الفوهة كرمز للحماية الالهية 

is‏ خارف الوجودة على الا ناء نے نشير إلى املك توت عنخ آسون وزوجته عنخ سن با 
امون. 

ما الجزء السفلی من الاناء فهو على هيئة منضدة بتوسطها زخارف مفرغة تحتوی على 
خرطوش اللك یکتنفه من الحانبين الصقر الجنح کتعبیر على ا حماية الالهية للملك. 


اللو ds‏ رگم ( ۶۱) 


غطاء انا ء کانویی 

الابستر 

الأسرة الثامنة عشر حوالی عام ۱۲۲۷-۱۲۷قْ.م 
المفاييس ۱۹×۲۰ سم 


رقم السجل 1۱۰۳۰۸۷ 


لعبت الأوانى الکانوبية دوراً أساسياً فى عقيدة الصری القدیم وبخاصة إبان عملية 
التحنیط 3j‏ كانت هذه الأوانى مكرسة aad‏ آحشاءالتوفی والتی كانت تستسخرح من ا حسد 
أثناء عملية التحنیط وهذه الأحشاء هى : الکبد. الرئتين» الأمعاء والعدة. وکانت الاوانی 
الكانوبية تغلق بعد ذلك بواسطة سدادات تأخذ UG‏ آشکال رژوس آبناء حورس الاربعة 
asi‏ نحت حمايتهم هم والأربع آلهات احامیات (إيزيس- نیت - سلكت ونفتیس») ثم 
توضع فى إناء آکبر یضمها جمیعاً ثم توضع بداخل القبرة. 

أما بالنسبة لأوانى توت عنخ آمون فقد اتخذت سداداتها شکل اللك الشاب البالغ الرقة 
مرتدياً النمس ویعلو جبهنه الأصل القدس والالهة العقاب وقد آبرزت بعض تفاصیل 
an ol‏ ببعض ا خطوط السوداء أو ا حمراء. 

وقد كانت الأوانى الکانوبية الأربع مرصوصة داخل صندوق حجری بحیث نری کل 
رأسين متقابلین ومتواجهین ثم آغلق علیها بواسطة غطاء مقبى» ثم وضع الصندوق بدوره 
داخل ناووس من الخشب الذهب والزخرف ثم وضع على زحافة تحت مظلة. 

وقد كان الناووس تحت حماية الالهات الحاميات الأربع اللاتی مثلن واقفات فى رشاقة 
بالغة (کل منهن على جانب) وقد بسطت کل منهن ذراعیها لتأكيد الحماية. 


لتحف الصری — QUA‏ 


اللو ax‏ رقم )22( 


ALÍ رمسیس‎ 

جرانیت رمادی 

الأسرة التاسعة عشر حوالی عام ۱۲۲۹-۱۲۹۰اق.م 
القاییس Va XA?‏ سم 

رقم السجل : کتا لو ج ٦٦٦‏ 


يعد الملك رمسیس الثانی من آشهر فراعین الدولة الحديثة ومصر القديمة على الاطلاق |3 
حکم مصر زهاء سبع وستین عامأ شهدت البلاد خلالها عصراً من الازدهار والقوة لم تعرفه 
فى عهد أى من الفراعین الاخر. 

فمن منا لم ير منشاته ا معمارية التعددة فى مصر والنوبة وتماثيله الضخمة التى تخلده فى 
کل موقع» ومن منا لم یسمع أو ير سجلاً لمعاركه ا حربیة التعددة وعلی رأسها معركة قادش 
الشهيرة والتی خاضها فى العسام ا خامس من حکمه وسجل مناظرها على أصرحة وجدران 
العابد المختلفة التى أنشأها. 

ونرى آمامنا النصف الأعلى لتمثال الملك والذى يصور رمسيس الثانى فى مرحلة الشباب 
إذ تعبر ملامح الوجه عن القوة. وبرغم غياب «cai‏ إلا أن الهم الباسم والوجنتین الممتلئتين 
ونظرات العينين تعكس جلالاً وعظمة. والملك يرتدى فوق رأسه شعراً مستعاراً تم نحته 
بدقة وانتظام متناهيين بحیط به شريط يزينه الصل المقدس. 

ونرى الملك مرتدياً وب دقيق LEII‏ ذو أكمام متسعة وتغطيه صدریة عريضة مكونة من 
عدة صفوف من الخرز وقد اعترضست ذراعه اليمنى صدره ممسکة بالحقا - الذى تبدو آثاره 
على صدر الملك وقد نقش على رسغه سوار تزخرفه وادجت كرمز للحماية. 


التحف الصری 


(20) ركم‎ ás gll 


C Led xa لوح انتصار‎ 


جرانیت رمادی 





الأسرة التاسعة عشر حوالی عام 2-۵۱۲۱۱۲۲۶ 
القّاییس ١١١15918‏ سم 
رقم السجل ۲۱۰۸ 


عثر على هذه اللوحة الهامة والشهيرة عام ۱۸۹۲ خلال الحفائر التى el‏ بها فلندرز بتری 
فى الفناء الأول للمعبد الجنائزى لمرنبتاح (الابن الثالث عشر لرمسيس الثانى ووريثه على 
عرش مصر) والذى أقامه الملك فى موضع العبد الجنائزى لأمنحتب الثالث. 
واللوحة التى نحن بصددها كانت هى الأخرى من أعمال أمنحتب الثالث والتى أقامها 
ليخلد مجموعة منشآنه الضخمة التى أقامها وكرسها للإله الأعظم أمون رع والتى نرى 
لناظر التى تسجلها على ظهر اللوح حيث نرى خلالها أمنحتب الثالث مقربا لأمون رع. أما 
على الوجه الاخر فنرى مناظر تخليد انتصار مرنبتاح على الغزاة الليبيين الذين أتوا لغزو 
مصر خلال العام الخامس من حكمه بمعاونة شعوب البحر حيث نرى قائمة بأسماء المواضع 
التى نزلت بها الهزيمة ومن بينها إسرائيل. ومن هنا أنت شهرة اللوح تحت إسم "لوح 
(سرائیل " حيث تعد الاثر المصرى الوحيد الباقی والذى نجد عليه إسم إسرائيل. 
وفى الجزء العلوى من اللوح نرى قرص الشمس الجنح ینشر جناحيه فوق منظرين 
متقابلين» نرى الملك واقفاً بحضرة SY!‏ مون رع يهب له سيف النصر وقد وقف وراءه الإله 
الصقر خونسوفی الجانب الأيمن والإلهة موت فى الجانب الأيسر وبذلك يصبح الملك تحت 
حماية الثالوث القدس لطیبة آمون رع - موت وخونسو. l‏ 
Lil‏ الجزء السفلى من اللوحة فهو عبارة عن قصيدة شعر لمدح الملك وبسالته لتنتهى بقائمة 
المواقع الشهورة ومن بينها كما ذكرنا من قبل إسرائيل والتى ذكرت هنا على أنها قبيلة 
وليست دولة كما يتضح من الرمز المصاحب لها 








t 


عفد ههور 


يزخر التحف القبطی بمجموعة هائلة من الاثار القبطية تصل إلي حوالی ستة عشر 
الف قطعة بحيث تعد آکبر وآهم مجموعة للفنون القبطية في العالم. 

ومن العروف آن آول فاعة أقيمت لعرض الفنون القبطیة كانت في متحف بولاق 
إبان القرن التاسع عشر الیلادی ثم أنشأ الرحوم مرقص باشا سميكة التحف ا حالی فیما بین 
سنتی (۱۹۰۸ - ۰ لیجمع فيه التحف الفنية الاثرية اللازمة لدراسة التاريخ الصري في 
عصر المسيحية منذ ظهورها. 

ويشهد لهذا الرجل أنه كان مسمحساً للاثار القبطية إلى درجة مکنته - مجهوده 
الشخصی - من إنجاز هذا السروع الکبیر الذي آصبح له as‏ هاما فى عرض فترة ذات 
آهمية كبيرة في تاریخ مصر القديم» |3 كان یوجد فى مصر حينذاك التحف الصری» 
والمتحف الیونانی الرومانى ومتحف الفن الإسلامى. 

وقد تم اختیار الموقع المقام عليه التحف القسبطى حالياً داخل حصن بابليون وذلك 
لعدة أسباب أهمها ارتباطه ببدء المسيحية في مصر بالإضافة إلى مجاورته لست كنائس قدية 
على درجة كبيرة من الأهمية الدينية والمعمارية هى: الكنيسة العلقة المقامة على أحد أبراج 
ا خصن؛ وکنیسة gil‏ سرجة التي كانت مغارتها ملجأ للعائلة المقدسة إبان وجودها فی مص 
وكنيسة الست بربارة» وكنيسة ماری جرجس ودیر السيدة العذراء» وكنيسة قصرية الريحان. 

وقد قام مرقص سميكة باشا يدعمه البطريرك كيرلس الخامس, بنقل العسديد من 
التسحف من الکنائس والاديرة والمنازل إلي التسحف الذي صارت له ميزة خاصة عن بقية 
المتاحف الأخرى وذلك لتواجده فی هذه المنطقة الأثرية الهامة ولاحتوائه على هذه المجموعة 
لنتقاة من درر الفن القبطی على اختلاف عصورها. 0 

والسحف القبطي يسألف من جناحین : الجناح القدیم الذي أنشئ عام ٠‏ ویعد 
dit‏ معمارية رائعة تضم قاعات فسیحة صممت سقوفها من خشب مزخرف يعد في حد 
ذاته آحد روائع هذا الجناح الذى يشتمل La‏ على مشربيات جميلة كما كسيت جدرانه 
بألواح من الرخام الفاخر والفيسفساء وزود كذلك بمجموعة من النافورات. 





أما الجناح ا حدید فقد أنشئ عام ۱۹۶۷ وروعی أن يشبه في طرازه طراز zul‏ 
القديم وبخاصة من حيث الأسقف الخشبية ذات ال زخارف والنقوش المتميزة. آما واجهته فقد 
صممت على نسق واجهة الجامع الأقمر بشارع المعز لدين الله مع بعض التغييرات الثانوية. 

وفی عام ۱۹۸۶ افتتح الرئيس حسني مبارك المتحف بعد تجديده» كما يعكف المتحف 
Ju‏ عام ١9/5‏ على site}‏ كتالوجات علمية متخصصة تتضمن جميع مقتنياته. 

وقد نسقت محتويات المتحف Lady‏ لوادها ونوعیاتھا في قاعات مختلفة تضم 
مختلف المواد التي استخدمها الفنان القبطی كالأحجار والرسوم ا حداریة والمخطوطات 
والوثائق والنسيج والعاج والعظم والمعادن والأخشاب والفخار والزجاج. 

ونظرأ لطبيعة الدراسة فقد وفع اختیارنا على خمس وعشرين تحفة تمثل المواد 
المختلفة» وكذا بعض الأساطير التي ارتبطت ارتباطاً وثيقاً بالفن القبطي وخاصة فيما يسمي 
'فجر العصر القبطى' حيث ظهرت العديد من الأساطير اليونانية القديمة لتعطي بعض الرموز 
أو الدلالات لدي المسيحيين في بداية ظهور المسيحية في مصر. 

واخترنا كذلك بعض النماذج التی استوحيت زخارفها ورسومها من الكتب المقدسة 
من العهد القديم والعهد ttt‏ بالإضافة إلي بعض مناظر الحياة اليومية. 

وحاولنا أيضاً أن نراعي في اختيارنا لهذه الجموعة من التحف الفنية أن تضم بعضاً 
من القطع التي كانت تستخدم علي نطاق واسع في شتي مناحى ا حياة. 

فنرجو أن نکون قد وفقنا في هذا الاختیار الذي نطمح أن يعطي فكرة واضة عن 
ماهية الفن القبطي وأهم خصائصه. 
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مسقط آفقی للمتحف القبطی ( الدور الأول C‏ 
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اسو دہ رکم )27( 


شاهد قير 

حجر جيري به آثارآلوان 
القرن الثانى أوالثالث الميلادي 
الطول ۲۸سم , والعرص ۲۰سم 
رقم السجل ۱۲۳6۷ 


عثر في جبانة كوم أبو بللو والتي ترجع إلي العصر اليوناني الروماني علي عدد كبير من 
اللوحات الجنائزية (شواهد قبور) تعد ذات آهمية كبيرة إذ تتیح لنا التعرف علي آصول الفن 
القبطى. وجدير SUL‏ أن هذه اللوحات يمكن تقسيمها إلى قسمين أساسيين : 

الأولى : نري فيها التوفی واقفاً في وضع الصلاة ومواجهاً للناظرين» أما في الثانية» فنراه 
متکتاً على أريكة وممسكاً بكأس» إضافة إلي بعض العناصر المعمارية التي سوف نتناولها فيما 
A‏ 

واللوحة الممثلة آمامنا تتتمى إلى الطراز الأول حيث نری المدوفي واقفاً ورافعاً يديه في 
وضع الصلاة مرتدياً الخيطون والهيماتون ويكتنفه علي اليمين الله ابن أوى - أنوبيس - 
وعلي اليسار الإله الصقر حورس. 

وتسحلی تأثيرات الفن الإغريقي في هذه اللوحات بصورة قوية» اد نلاحظ الإطار 
المعمارى الذي يتكون من عمودين يعلوهما تاجان بزخارف نباتية ترنکز عليها واجهة مثلثة 
يونانية بالإضافة إلى سطرین من الكتابة اليونانية بالجزء السفلى من الإطار. 

إضافة إلى هذه التأثيرات الإغريقية فإن هناك بعض التفاصيل التي تستمد جذورها من 
العقبدة المصرية القديمة وأهما بالطبع تصوير الإله أنوبيس الإله الحامي للجبانة والذي بقود 
المتوفي خلال رحلته عبر العالم الآخر وكذلك الإله حورس والذي يرتبط بالشمس. 

وتشير الكتابة إلى اسم التوفي وهو أبو بللو والذي توفي قبل أن يتم السابعة عشرة من 





اللوحة ركم (2V)‏ 


جرء من واجهه dia‏ 
حجر جيري 

القرن الرابع أوالخامس الميلادي 
الطول ۲۸سم ؛ والعرض ۱۲۲سم 
رقم السجل ۷۰۰6 


عثر في مدينة آهناسیا علي العدید من القطع الاثرية القبطية والتي ترجع إلى آوائل عهد 
السيسحية في مصر فیما بين القسرنين الثالث والخامس اليلادي وهي SLE‏ بطابع وئنی بحت 
حيث جاءت متأثرة بصورة كبيرة بالفن السکندری - اليوناني الروماني الوثني الذي ذخرت 
به مديئة الإسكندرية كما جاء العدید منها تمثلاً للأساطير القديمة. 

وقد اتفق العلماء علي تقسيم فن النحت في اهناسيا إلي طرازين : أولهما أطلق عليه 
الطراز الرقيق نظراً لما يتميز به من ليونة الأشكال وتمثيلها في رشاقة والثانی أطلق عليه الطراز 
الخشن لا میز به من زيادة في مظاهر التحوير وعدم التناسب وزيادة حدة الخطوط. 

والتحفة المثلة آمامنا تندرج تحت الطر 5 الثاني "الخشن' (من حيث اتساع العينين وكبر 
لرأس وعدم تناسب الاطراف والبدن الطویل) وقثل لنا جزء من واجهة سثلة الشکل تضم 
الاله آورفیوس إله الوسیقی این الاله آبوللو ومعه محبوبته يوريديس وبين رأسيهما قيثارة 
ويحيط بالمنظر | إطار من تضریعات الأكانتس المضفورة وخارج الإطار نري آسداً عدا فاغرا 
فاه ومبرزاً لسانه ما يدل علي أنه صار مستأنساً. 

وتبعاً للأسطورة القديمة فإن يوريديس قد ماتت بلدغة ثعبان فحزن علیها أورفيوس Gr‏ 
جما وذهب إلي الغابات یغتی ويعزف على قيثارته ما آثار دهشة وهدوء الحيوانات المفترسة 
بالغابة وبخاصة الأسد الذي نراه ممدداً وقد آصابته الدهشة لسماعه عزف آورفیوس الحزين. 
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(ZA) ركم‎ ás glil 


جزء من دعامه جداریه 
حجر جيرى 

القرن الثالث أو الرابع الميلادي 
الطول c aut Y‏ وا لعرص اسم 
رقم السجل ۷۰۲۱ 





من اللاحظ أن الفن القبطی وخاصة في مراحله الأولي كان يلجأ إلي الرمز رغبة منه في 
الاختفاء من الرومان الذین کانوا متربصن للاقباط علي الدوام. 

ولعل ذلك كان السبب في ظهور کشیر من الآلهة الصریة والإغريقية مثل إيزيس 
وحورس ally‏ النیل "نیلوس" ومناظر أعياد النيل في الفن القبطى. 

وهذا الجزء من الجدارية نمثل لنا Law‏ بارزاً لتمشال نصفی للإله نیلوس ملتحياً وتحیط 
برأسه برأسه عصابة مزدانة بوريدات وزهرات وتبدو على كتفه حورية نمسكة ببطة وقد التف 
حول وسطه حزام مزدان هو الآخر بوريدات وزهرات. 

وتظهر علي جانبي التمثال زهور اللوتس التي ترمز إلي الستنقعات. ونلاحظ أن أسلوب 
النحت بالنسبة لقسمات الوجه وبخاصة العینین اللتان تمتدان بانحدار باجاه الوجنتین وكذا 
الزخارف النباتية التي نفذت في خشونة وصلابة في حين جاء نحت الصدر في لبونة مفرطة. 

وجدير SUL‏ أن الاغریق والرومان قد اعتادوا على تصوير الإله نیلوس Us‏ وقد أحاط 
به أبناؤه أو ربات ا حب ويحمل علي كتفيه خيرات مصر. 

وقد حرص الوثنيون والمسيحيون على السواء علي الاحتفال بأعياد النيل المختلفة 
وبخاصة الفيضان لا كان alte‏ من رموز الخير والعطاء. _ 





اللوحة ركم )29( 


اسطورة لیدا والبجعة 
حجر چيري 

القرن الثالث أو الرابع الميلادي 
رقم السجل ۷۰۲٢‏ 


تعد هذه القطعة من آشهر القطع العروضة بالتحف وتمثل لنا إحدى الأساطير اليونانية 
الشهيرة "آسطورة لیدا والبحعة". 

وتبعاً للأسطورة فقد اعتاد زیوس js‏ الیونان أن یزور ليدا زوجة اللك تینداریوس 
ملك اسبرطة متخفياً فى شكل ذکر البجع. وهذه القطعة تندرج بدورها تحت ما نطلق عليه 
'الطراز الخشن لاهناسیا" حيث نلاحظ تحویراً كبيراً في خطوط العيون والشعر وكذا بالنسبة 
للتناسب بين آجزاء الجسم حيث جاء البدن طويلاً فى حين جائت الأطراف غير متناسبة. 

وجدير بالذكر أن علماء الاثار قد حاروا في نفسیر ظهور هذه الناظر في إطار قبطي وان 
رأى البعض أن التحول من الديانة الوثنية إلي الديانة الجديدة قد جاء فی البداية مشوياً 
بالتداخل وآن الأمر تطلب بعض الوقت من الفنان القبطي ليصل إلى صيغة فنية ملائمة تعبر 
عن العقيدة المسيحية فحاول إضفاء صبغة مسيحية علي بعض المورونات الوثنية لتتماشی مع 
القيم السيحية. وعلي هذا فقد يري البعض أن منظر الإله زیوس متخفياً في شكل البجم 
ومضاجعاً ليدا هو طريقة مألوفة لتصوير التجسيد الالهي. 

وكما ذكرنا من قبل فان الفنان القبطي قد لجأ إلى الرمز رغبة منه في الاختفاء من الرومان 
وعليه فان هذه المناظر والاساطیر قد صار لها معان أخرى فی الدين السديد. إذ كان 
المسيحيون الاوائل یستخدمونها فى كنائسهم ولا يعرف عنها الرومان أى مقصد سوي ما 
تبرزه الصورة من معني سطحی. 





اللو حه ركم )*0( 


Aad ya‏ للالهة آفرودیت 
حجر جيري 

القرن التالت - الرایع الميلادي 
رقم السجل ۷۰۱۲ 


صدفة من ا حجر الحيري للإلهة آفرودیت أو فينوس ربة ا لحب وا حمال. 

وتبعاً للأساطير اليونانية القديمة فان هذه الألهة قد ولدت من زبد البحر آمام صدفة 
وكانت تحمی الحدائق والعاملين بها y‏ کذا الحبین. 

ومن ا حیوانات التي كانت مقدسة لها : الدلفين ومن الطيور: اليمام» ومن النبانات الورد 
والزنبق والزعفران والنرجس. 

وكانت تمثل فی الفنون الرومانية على شكل شابة جميلة متكئة على صدفة كبيرة 
وبجوارها ربة الزهور وربة الرياح الغربية. أما في الفن القبطي فكانت تنقش علي الأحجار 
على شکل فتاة جمیلة جالسة آمام صدفة أو واقفة أمامها و حیط برقبتها العقود وا حلیء 
ویعلو القوقعة شريط من آوراق الا کانتس الضفورة. 





اللوحة رقم (OV)‏ 


اسطورة یوربا 394119 
حجر چيري 

القرن الثالت أو الرایع اليلادي 
رقم السجل ۷۰۵۰ 


آوبا أو یوروبا هی الإبنة الجميلة لاجنور ملك فينقيا (لبنان ا حالية) والثور هو تمثيل لاله 
زیوس الذي كان بأتي إلى یوربا ليتخذ منها زوجة له» وفي إحد بالايام خرجت يوربا إلي 
مزارع والدها لتجمع الورود مع صدبقاتها فوجدت ثوراً أبيض اللون يركع آمامها وكأنه 
یدعوها للرکوب وما أن اعتلته وربتت علي ظهره حتي انطلق عدواً ذاهباً إلي بلاد البونان 
lada‏ زوجة هناك. 

وقد اهتم الفنان بابراز العدید من التفاصیل سواء بالنسبة لخطوط الشعر أو العصابة التي 
تحیط Ju‏ رآس وكذلك بالنسبة للزخارف التي تزین جسد الثور. 

وجاءت خطوط العیون لترتسم بنتهی DE‏ عن مشاعر حانية تبدو جلية تماما في 
نظرات الثور الذي أدار رأسه لینظر إلى يوربا فی عذوبة متناهية وفي الوقت الذي مدت هي 
یدیها في حنان لتربت علي رقبه الثور. 
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واجهة شبه مثلثة 

حجر جيري 

القرن الثالث - الرايع الميلادي 
الطول ۲۲سم i‏ والعرض ۱۰۵,۵سم 
رفم السجل ۷۰۳۰ 


te‏ على هذه الحشوة الحجرية في سوهاج ويظهر فيها طفلان عاريان A‏ ملكين 
(تذكرنا بصور كيوبيد الطفل) يحملان صليباً داخل إكليل ويكتنف النظر إطار من تفريعات 
Y‏ کانتس الضفورة. ۱ 

ونستطیع القول أن هذهالحشوة ترجع إلي الرحلة الثانية من الفن القبطي إذ نلاحظ تحويراً 
فی عدید من التفاصیل کالشعر والعینین »كذلك نبات الا کانتس. 

فقد ساعد تحویر الشعر على استطالة الرأسين» آما آوراق نبات الا کانتس فقد حورت 
ورتبت بحیث تکون شریطاً علي كلا الجانبين كما نلاحظ كبر AST‏ الطفلین وهما یسندان 
الإكليل آما الأطراف السفلي فهي غير متناسبة قصيرة وغلیظة وتبدو غريبة إلي حد کبیر. 

وتجدر الاشارة أن هذا النظر جاء متأثراً بصورة كبيرة بالفن الرومانى إذ كان الا کلیل يشير 
إلى النصرء ووجود علامة الصلیب (رمز المسيحية بداخله لها دلالة كبيرة زد ترمز [لي انتصار 
العقيدة الحديدة دون اعلانها صراحة. 





(OF) رقم‎ ax gl 


شاهد 749 

حجر جيري 

القرن السادس آوالسایع الميلادي 
الطول؟:1س وا لعرض سم وا لسمت؟*سم 
رقم السجل 1۳۰۲ 


مثل لنا هذا النظر واجهة بتوسطها عقد برتکز علي عمودین e‏ وبداخل الجزء الاعلي من 
العقد قوقعة ترمز رما إلى ولادة التوفي ولادة جديدة. آما ال حزء الاسفل فیستوسطه الصلیب 
ویکتنفه حرفا آلفا واو میجا واللذان برمزان إلى البداية والنهاية. كما يتدلي من جانبي العقد 
عنقودین من العنب وآورافه وهي تعد إضافة إلي حرفي LUT‏ واومیجا من رموز السید السیح 
عليه السلام. 

ویکتنف العقد من کل جهة صلیب ذو عروة يشبه علامة العنخ (والتي استتخدمها الأقباط 
بكثرة في الفترات الاولی) یعلوه صلیبان یونانیان. 

وباعلی اللوحة نری سطراً من النقوش اليونانية والتي تمثل صيغة دعائية مألوفة "له 
واحد" المعين بالاضافة إلى اسم التوفي آنبا بیجام أو إبرام. 





(02) ركم‎ as gdl! 


حنية جدارية 
رسم بأسلوب التمبرا 

القرن السادس of‏ السایع اليلادي 
الطول ۲۲۰سم وا لعرض ۱۷۰سم 
رقم السجل ۷۱۱۸ 


نقلت هذه ا حنیة من آحد مقاصید دير الأنبا آپوللو بباویط وهي منفذة بأسلوب التمبرا › 
وهو الأسلوب الوحید الذي كان متبعاً فى التصاویر الجدارية القبطية .. حیث كانت الرسوم 
تنفذ فوق ا جحدران البنية بالطوب اللین بعد طلائها بطبقة من اللاط أو ا حص وبعد أن بحف 

ترسم عليه الناظر الختلفة ویلون بألوان التمبرا المائية التي یدخل فیها زلال البیض. 
ہت ویظهر في الجزء العلوي من الحنية السید السیح ملتحیا جالساً يحمل بیسراه الکتاب 
القدس ويأتى باشارة الب aS‏ بیمناه وحیط به رژوس حبوانات آربع ترسز ربا لي القدیسین 
الذين کتبوا الإنجيل فالاول رأس آسد ويرمز للقدیس صرقس والثاني رس عسجل ویرمز 
للقدیس لوقاء والثالث رأس نسر ویرمز إلي القدیس يوحناء والرابع رس [نسان يعبر عن 
لقدیس متی ( وتبعاً لنظرية آخري ترمز هذه الخلوقات الأربع إلى الرؤيا). 

des‏ اليمين وعلي الیسار اللکین غبربال ومیخائیل بنحیان إجلالاً للسید السیح وهو في 
مرکبته في رحلته السماوية العلیا. 

وفي الجزء السفلي صورة تمثل السيدة العذراء جالسة علي وسادة فوق عرش مرصع 
بالجواهر وترتکز قدماها على مسند وحمل السید السیح طفلاً وحولها الإثنا عشر رسولا 
وفي كل من طرفي الصف نري قديساً مصرياً. والأشخاص جمیعهم محاطین بهالات 
نورانية حول الرأس لتؤكد ثنائية البعدين. 

ويظهر القديس بطرس ممسکاً سفتاحاً بيسراه علي حين نري القديس بولس حاملاً بیمناه 
عصا يعلوها الصليب. 





اللو as‏ رقم )00( 


ناج عمود 

حجر چيري 

الصرن السادس GIA‏ 

الطول ۲۷سم e‏ العرض ۲سم ‏ الارتماع ۲۲,۵سم ؛ القطر سم 
رقم السجل AMAA‏ 


إن من سمات تیجان الاعمدة القبطية أن تکون عريضة ثقيلة كي یستطیع التاج أن يحمل 
أثقال العقود المتنالية» وبهذا آصبح التاج بشکله الخروطي يتيح للزخرفة أن تستخدم سطحه 
العریض الواسع بالعدید من آنواع الزخارف. 

وقد تطورت تیجان الأعمدة الكورنيثية التي على شکل السلة واستطاع الفنان أن یکون 

منها أشكالاً متباينة الوحدات ما بين مسلاحمة ومتشابكة ها جعل الحجارة تبدو كأنها آشبه 

SET 

والتاج المثل آمامنا ینقسم إلي جزئین آفقیین: 

الجزء الأعلى ویحمل مناظر مصورة : في الأركان نری رؤوس کباش Ul‏ الساحات التي 
بين رژوس الکباش فتزدان تارة بصورة طاووس يعلوه صلیب وتارة آخري بسلة فا کهة. 

وجدير SUL‏ أنه تبعاً بعض elote‏ الآثار des‏ رأسهم Gayet‏ فان رأس AS‏ 
ترتبط بصورة أو بأخري بعبادة الإله آمون رع وتشکل إحياءاً لأحد الرموز المصرية القديمة. 


2 کے‎ uoa 8 m ` م‎ u = ۰ tor 0 ۰ 





اللوحة رقم )07( 


ناج عمود 

حجر جيري 

القرن السادس الميلادي 

الارتماع "اسم » القطر ٢٢سم:‏ الطول ١٤سم c‏ والعرض ar‏ 
رقم السجل ۸۲۱۰ 


عشر في دار الانبا أرميا في سقارة علي العدید من الصحف التي تضم تيجاناً لأعمدة 
حنیات جدارية وأعتاب وأفاريز والتي نم عرضها في القاعة العروفة باسم "سقارة" ill‏ 

والتاح الوجود آمامنا يعد تحفة فنیة رائعة بكل المقاييس بل يعد من أجمل ما آنتجه الفنان 
القبطی سواء من حيث أسلوب النحت أو من حيث التشکیلات الزخرفیة التشوعة. وهو 
یتخذ شکل الزهرية أو السلة وقد نحتت زخارفه بعمق وتنوعت التفریعات لنبات الکروم 
إلي آشکال غصنية لولبية تستقر في شکل متکرر ذي اتساق تحصر بینها آوراق الکرم وعناقید 
العنب التي كانت توضع حيثما أتفق بحیث بدت في بعض الاحبان وکآنها منفصلة عن 
Lilas!‏ 

وقد لونت الأغصان المتشابكة باللون الأحمر والأوراق باللون البني وقد جاءت الالوان 
في الواقع لتکمل عمل النحات وتسهم في إضفاء مزيد من التفاصيل عن طريق إبراز 
الزخارف بتأثير الضوء والظل. 





(OV) رقم‎ a3 اللو‎ 


جزء من افریز 

حجر جيري 

القرن الرابع أو ا لخامس اليلادي 
العرض ٦٦‏ سم : الارتماع سم 
رقم السجل ۷۹٦٦‏ 


يصور لنا هذا الأفریز بعضا من مناظر احياة الیومیة والتي ترتبط بصورة خاصة بالزراعة 
إذ تمثل لنا مشهداً لقطف العنب من مزارعه وجمعه فی سلال. 

وینقسم الافریز إلي عدة آجراء» وتتکون الزخارف من مناطق هندسية شبه دائرية مکونة 
من آوراق وأغصان العنب محورة pad‏ بداخلها مناظر آدمية. 

وفی حامة الأولی نری شخصاً منحنياً یجمع عناقید العنب بعد قطفها داخل السلة التي 
في يله وفی الحامة الثانية نری شخصاً آخر يبدو و کأنه قد انتهي من جمع العنب اد آنه أراح 
السلة فوق ظهرة تمهيداً لنقلها. 

والمناظر علي الرغم من بساطتها إلا آنها جاءت معبرة BU‏ عن مظهر هام من مظاهر 
الحياة اليومية لدي الصریین فی تلك الفترة والتي استمدت بدورها من المناظر التي تزين 
جدران مقابر المصريين القدماء» وجاءت مليئة با حرکة واحیویة. 





اللو حة رقم (OA)‏ 


لوحه 

حجر جيري 

الشرن السادس أوالسابع الميلادي 
us IATA‏ ٦٦سم:‏ السمک! اسم 
رقم السجل £40 


قشل لنا هذه اللوحة إحدي موضوعات العهد القدیم وهو منظر "الفتية الثلاثة في آتون 
النار" والذي یظهر بكثرة في مصر والنوبة. 

وتتلخص هذه القصة في أن نبوخذ pai‏ ملك بابل حارب يهوياقيم ملك يهوذا وانتصر 
عليه وأسر الملك عدداً من اليهود وأخذ آبضاً أنية الهبكل إلى بابل وأوصي رئيس اضصیان 
أن يختار له بعض الشبان حسان النظر والحاذقين ودعاهم باسماء آخري. ثم عمل نبوخذ 
نصر تمثالا من الذهب ونصبه فى إحدي بقاع ولاية بابل ثم عین يومأ لتدشين التمثال وأمر 
الملك أن كل من لا يسجد للتمثال Ab‏ فی آتون النار. 

ولا أحضروا الشباب لم يقبلوا أن یسجدوا أمام التمشال وخاطبهم الملك أنهم إذا لم 
یسجدوا فسوف يلقوا فی آتون النار التقده سبعة أضعاف فلم بقبلوا وأجابوا أن الله الواحد 
هوالذي يستطيع أن ينقذهم فأمر الملك بإلقائهم في النار وفوجئ الملك بان رأى الرجال 
الثلاثة محلولين دون أربطة ومعهم شخص رابع يشبه ابن الالهة فنادى عليهم إن أخرجوا من 
النار فخر جوا ولم تمسهم النار بأى أذى وآمر املك بإلقاء الذين اشتكوهم. 

وجمیع الأشخاص المثلین في اللوحة آمامنا حفاة ویرتدی الفتية الثلائة تونيكا بصل uil‏ 
مسستوی ال Eo‏ علي حين يرتدى الشسخص الرابع تونیکا طويلاً بصل إلي الکاحلین ونراہ 
بمسكاً بعصا يتخذ طرفها العلوی شکل الصلیب ما قد يوحي بأن الفتية الثلاثة قد أنقذوا بقوة 
الصلیب. 


(OF) رقم‎ as اللو‎ 


تصویر جداري 

رسم باسلوب التمبرا 

الفرن الحادی عشرالميلادي 
الطول ۱۷۲سم c‏ العرض (V‏ 
رقم السجل ۳۲۹۶۱۲ 


تعد هذه اللوحة من آشهر اللوحات الجدارية الوجودة بالتحف على الاطلاق وهی JE‏ 
لنا pol‏ وحواء وا حیة وأشجار الجنة قبل وبعد خطیئة c‏ ویعد من الناظر الفريدة فی مصرء 
والنص الکتوب في أعلي القطعة باللغة القبطية باللهجة الفيومية يقرأ : "آدم أكل فتسعري 
وحواء أكلت فتعرت'. 

وعلي الرغم من بدائیة أسلوب هذه التصويرة | إلا أن درجة التعبير بها قد آتت عالية جداً 
وهو ما نستشعره من نظرات الأعين وحركات الأيدى والتي جاءت معبرة GU‏ عن الموقف 
ونرى إلي اليمين آدم وحواء قبل الخطيئة عاريين تظهر عليهما علامات البراءة وقد أمسكا 
pot‏ الشجرة المحرمة وتقترب الثمرة من فم كل واحد منهماء ونري الحية - إلى آقصی اليمين 
- لها أرجل وتشبه إلى حد ما شكل ا حصان. 

fy‏ اليسار - بعد الخطيئة - بظهران خجلان بعد أن AST‏ الثمرة ويغطيان عورتيهما 
بأوراق التين. 

ويرفع pol‏ يده اليمني لیلوم حواء ني تداقع عن نفسها پینسا تظهر RUP‏ بلون احمر 

تھمس فى أذن حوام 





اللوحة رقم )+1( 


الأناجيل الأريعة - الکناب القدس 
ورف ) Y£0‏ ورفه ( 


الفرن الثامن الهجری / الرایع عشر الميلادي 


نسخة الفس آیو الفضل بد مشق 
٦‏ سم X‏ اسع 
رقم السجل ٩۰‏ 


بدأ الا قباط في القرنین التاسع والعاشر في ترجمة الکتاب القدس من القبطية إلي العربية 
وتضم مکتبة الخطوطات بال محف العدید من مخطوطات الکتاب القدس المكتوبة باللغتین 
القبطية dy ply‏ في عمودین متجاورین. ویتکون عنوان هذه الخطوطة الرائهة من أربعة 
عبارات مکتوبة بالخط الكوفي الأنيق : عبارتان فى کل صفحة بحصران فیما بينهما رسماً 
هندسیاً يضم آربعة ملمنات بداخلها صلبان يحيط بها من الخارج إطار من الزخارف النباتية 
المتشابكة» ویغلب على الزخارف اللونين الأزرق والذهبی. 

ويبدو واضحا تأثير الفن الإسلامي فى تلك الفترة - العصر المملوكي - على الزخارف 
القبطية التي اصطبغت بطابع إسلامي يتجلى في الخطوط العربية والزخارف LA‏ 
والتوريقات وكذا الزخارف الهندسية. 

ويشير النص المكتوب علي صفحتي العنوان أن هذا المخطوط كان محفوظاً فى مكتبة 
بطري ركية الأقباط وكان يعار إذا دعت الضرورة لمدة لا تزيد على الخمسة أيام. 


اللوحة رقم (TH)‏ 


سارہ 

كسان وصوف 

القرن اٹرایع gl‏ | لخامس اليلادي 
الطول au YE‏ العرض ۱۰۳سم 
رقم السجل VALA‏ 


بلغ النسیج مستوآ مدهشاً من الاتقان منذ العصر الفرعوني خاصة نسیج الکتان 
والذي بلغ درجة عظيمة من الروعة والکمال یصعب الوصول إليها فی الوقت ا حاضر 
رغم التفدم الضخم الذي آدخله التطور الالی. 

ولقد استمر انقان المصريين لهذه الصناعة بدرجة كبيرة في العصر القبطي حتى 
نها كانت تصدر إلي روما وبيزنطة ولم یقتصر انتاجها علي الدن بل انتشرت في القري 
الصغيرة فاشتهرت De ill‏ الكتانية في الوجه البحري والصوفية في الوجه القبلی 
وکانت تزخرف بو خارف منعددة تتفق مع الزي أو الستائر أو الاغطیة. 

وفوام زخرفة الستارة الوجودة أمامنا مناظر آدمية وحيوانية. علي اليمين نري 
زماراً قد صور بعنایة واضحة سواء من حيث تحدید قسمات الوجه أو خطوط الجسم 
وکذا بالنسبة للملابس. 

وقد استطاع الفنان أن يضفى المزيد من دقة التفاصيل حیث يبدو هناك تضادا 
واضحاً بین لون الجسد الداكن للزمار والخلفية الخالية وكذا ا ملابس وعصابة الرأس ذات 
اللونین الاحمر والأخضر وعلي اليمين نري لوحة رأسية أبدع الفنان في ملء فراغاتها 
حيث نري ee‏ لحاربین وراقصات مفعمة بالحركة وا حیویة وفي الوسط مناطق دائرية 
وأخري مستطيلة pat‏ بداخلها مناظر فرسان يمتطون صهوة جوادههم أو راقصات 
یحیط بهم من الخارج إطار من الزخارف النباتية والوريدات. 


۱ Je A 2 1 4 7 ۲ 4 ۱ 


(IT) رقم‎ da gU! 


جرء من ساره 

کنان وصوف 

القرن السادس أو السايع الميلادي 
الطول ۷۷سم « العرض ٠١‏ اسم 

رقم السجل ALYY‏ - 


تمشل UJ‏ هذه القطعة الجزء العلوي من ستارة متعددة الالوان قوام زخرفتها الاساسية 
مربعين يحصران زحارف متشابهه : 

في الوسط جامة مستديرة تضم صورة نصفية لشخص نيط برأسه Ula‏ نورانية وبحيط 
بها من الخارج إطار من الزخارف الادمية والحيوانية قوامها في الأركان صبية عرايا يمتطون 
مخلوقات بحرية تشبه الدرفيل وحصان البحر علي حين يمسك صبي آخر ببطة ويفصلهم 
عن بعضهم البعض صبية آخرون يحملون سلالاً. 

وا حقیقة أن المناظر البحرية والنيلية تعد من المناظر التقليدية Als‏ نراها بكشرة علي 
المنسوجات التي ترجع إلى العصرين البيزنطي والإسلامي المبكر. 

والإطار الخارجي هثل شریطاً من الزخارف يأخذ شكل زاویتین قائمیتین تتدلی من طرفيه 
جامة مستديرة تضم صبياً عاریاً هسك بطائر. 

وقد قسمت الأشرطة إلى مناطق دائرية ومستطيلة تحصر بداخلها أشكالاً آدمية بالتبادل 
مع أشكال هندسية محورة. 

وجدير بالملاحظة أن الأشخاص المرسومة قد ابتعدت عن الأسلوب الطبيعى فی الفن 
فنجد الرءوس وقد كبر حجمها نوعاً مع أعين شاخصة واسعة إضافة إلي تحوير کسیر في 
الشكل العام يخرجه عن الشكل الطبيعى. 


التحض القبطی CAE‏ 


OW) رقم‎ aa اللو‎ 


La a 

عاج 

الفرن السادس اليلادي 
الطول ٩سم ‏ العرض ۱۱سم 
رقم السجل 0100 


كانت سکندرية في العصر البطلمي |حدي الاسواق الرئيسية للعاج الأضریقي Bd‏ 
العصر الروماني تحول سوق العاج الرئيسي إلي بلاد فارس وأصبح العاج الهندي من آهم 
مظاهر الترف وقد عثر على العديد من التحف العاجية في خرائب الاسكندرية القدية 
وبالقرب من شيخ عبادة NAL‏ 

ومن التحف التي عثر علیها في دير أبي حنس بالقرب من شيخ عبادة هذا الشط العاجی 
الشهیر الذي يصور معجزتی "اقامة لعازر" و "شفاءالاعمی". 

والشط ذو صفين من الاسنان : آحدهما ذو آسنان رقيقة والاخر ذو أسنان سميكة 
یحصران ما بينهما فراغاً يضم علي إحدي الحانبين نقشاً هثل ملاکین هسکان إكليلاً بداخله 
قدیس يمتطي جواداً وعلي الجانب الآخر مناظر المعجزتين السابق ذكرهما. ظ 

وتتلخص معجزة شفاء الأعمي في أن السيد المسيح شفا عدة عميان ومنهم من كان ليس له 
عينان وصنع يسوع تفلاً من الطين وطلا عبن الأعمي وبعد أن اغتسل في البركة رجع بصيراً 

أما المعجزة الأخري وهي معجزة لعازر فيذكر لنا الکتاب المقدس أن السيد السیح أقام 
ابنه بایرس إذا ساتت وسنها ۱۲ سنة كما أقام ابن أرملة نايين وقت تشييعهم لجنازته وهو 
وحيد لامه. آما لعازر فهو شقيق مریم ومرثا وكان يسوع يحب هذه الأسرة» فلما مرض 
لعازر أرسلت الأختان في طلب يسوع الذي لم يذهب بسرعة بل ذهب بعد أن مات ودفن 
باربعة أيام, وقال لهم ارفعوا حجر القبر وبعد أن رفعوه نادي بصوت عال : "لعازر هلم 
خا رجا" فخرج الميت ويداه ورجلاه مربوطان وأمرهم بفك الأربطة 





اللو às‏ رقم )12( 


Aigas 

رسم على SUS‏ مثبت علي خشب 

الفرن النامن عشر اليلادي 

الطول ۷۷سم ؛ العرض 8ر4 0سم: السمک اسم 
رفم السجل ۲۳۵۰ 


آيقونة هى كلمة UU‏ أو قبطية الأصل يقصد بها صورة دينية وهي مشتشة من فعل 
آیکونیس " معني "آنا أيه" وهي تشمل صور السيد السیح أو السيدة العذراء أو الحواريون 
أو الرسل أو الشهداء أو القدیسین: وغیر ذلك العدید من الوضوعات الدينية التي وردت في 
الكتاب المقدس أو في تاريخ الکنيسة. 

والألوان المستخدمة عادة في الأيقونات هي التمبرا. وكان الفنانون يصورون على ا خشب 
مباشرة ثم شرعوا بعد ذلك إلي تغطية اللوحات الخشبية بطبقة من المبس ثم بقطع من 
القماش أو ا خیش؛ وغطوا القماش Lal‏ بطبقة ناعمة جبسية وصبوا فوقها ماء الذهب ثم 
رسموا الصورة عليها. 

وقد جمعت معظم أيقونات التحف من كنائس القاهرة العريقة ومعظمها حديث نسبیا 
(القرنين ۱۹۰۱۸ ) وهي علي الرغم من حدائتها تعد ذات أهمية دينية كبيرة خاصة من حيث 
موضوعاتها التي تمل مناظر العهدين القديم والجديد وصور العذراء والقديسين والشهداء. 

ومن أشهر أيقونات التحف القبطي تلك الأيقونة التي تصور UJ‏ رحلة العائلة القدسة إلي 
مصر حيث نرى السيدة العذراء على صهوة جواد أبيض ویقف إلي جوارها يوسف النجار 
حاملاً الطفل يسوع فوق كتفه وتحیط هالة نورانية برؤوس الأشخاص الثلاثة كدلالة على 
قدسيتهم وأهميستهم الدينية» وفي أعلي الركن الأيمن تبدو مناظر وأشجار ونخیل خلف 
أسوار المدينة وقد كتب أعلي الأيقونة "العذراء ذاهبة إلى مصر". والأبقونة موضوعة داخل 


إطار خشبى تزینه زخارف نباتية باللون الأصفر. 


(30) رقم‎ a3 gil 


مسرجه ذات حامل 

2309 

القرن السادس أو السابع اليلادي 
الارتماع ۵۰سم ؛ طول السرجة ۱۵سم 
رقم السجل ۵۱۸۵ 


پذخر التحف مجموعة من التحف العدنبة تضم قطعاً ذهبية وفضية ونحاسية وبرونزية 
و حدیدیه ترجع إلى العصور الختلفة ما بين القرنين الثالث والتاسع عشر. 

ونتنوع الأغراض والاستخدامات لهذه التحف المعدنية.. فمنها ما هو ذو طابع دینی ومنها 
ما كان پستخدم في آغراض الحياة اليومية فنجد صلبان ومباخر ومسارج وأجراس وثریات 
ومفاتیح وصنادق آناجیل. كما نجد آدوات منژلية وآدوات زينة وحلي وآدوات موسيقية 
وأدوات جراحة وموازین وآدوات زراعة وآدوات حربية. 

ومن بين التحف العدنية التعددة تلك السرجة الصنوعة من البرونز والقائمة على حامل. 

وجدير SUL‏ أن استخدام السارج للإضاءة برجع I‏ العصور القديمة حیث عدت هذه 
الوسيلة من ¿SÍ‏ وسائل الإضاءة انتشاراً في العصور القديمة وحتي فترات العصر الاسلامي 
الختلفة نظراً لسهولة حملها واستخدامها ولذلك فقد تعددت Lal‏ استخداماتهاء فكانت 
تستخدم في المنشآت الدينية كالكنائس والأديرة وكذا في المنشات الدينية كالمنازل على حد 
سواء. 

وتعد هذه السرجة من أجمل الأمثلة المحفوظة بالمتحف وهي ذات بدن کمثری الشكل 
وقاعدة مستديرة ومرتفعة ومشعب متسع وثقب ملء الزيت ذو غطاء وبأسفلها طبق مستدير 
لتلقى قطرات الزيت المتساقطة. 

ابض على کل هلال توسطه الصليب وانکون ALI‏ من ثلاثة جباد فی غاية 
الرشاقة تدعم زهرة محورة ثلاثية البتلات. 


(VJ) رقم‎ aa اللو‎ 


لوحة جدارية 

رسم بأسلوب التمبرا 
آواخرالقرن العاشراليلادي 
الطول c a VE‏ العرض ۲4۵سم 
رقم السجل ۱۱6۸۷ 


te‏ على هذه الجدارية فى كنيسة عبد الله نرقی بالنوبة والتی بدأت السيحية تندشر بها 


Ana‏ القرن الخامس الميلادى. 
وتشتهر کنائس النوبة بوجه عام برسومها الجدارية التی تعکس لنا تأثيرات قبطية 
وبيزنطية. 


وهذه الحدارية نمثل منظراً من أهم المناظر الدينية علي الإطلاق وهو منظر الميلاد المجيد. 
وتبعاً للكتاب القدس فقد ولد السيد السیح بعد صدور آمر من أغسطس قیصر روما بأن 
يكتستب كل المسكونة الخاضعة للاسبراطورية الرومانية كل واحد حسب مولده. وکان 
کیرینیوس Ul)‏ علي سوريا - فذهب يوسف النجار مع خطيبته مریم إلى بيت لحم مدينة 
داود» وبینما هما هناك تمت أيامها لتلد ابنها البكر وقمطته وآضحعته فى مزود (مكان صغير 
تأكل منه البهائم طعامها) ومعني ذلك أنهما أمضيا أيامهما في (اسطبل - حظيرة للبهائم). 

ويقول الكتاب القدس : إذ لم يكن لهما موضع في المنزل. 

ويصور لنا النظر الموجود آمامنا - برغم أن جزئه العلوی مفقود - السيدة العذراء متكئة 
علي سرير تزينه الصلبان وزهرات عباد الشمس بجوار مذود من الطوب بداخله الطفل 
یسوع ویبدو یوسف النجار جالساً على وسادة عند نهاية السربر. كما يظهر اثنان من الرعاة 
واقفین بحوار الذود والحوس الثلائة على صهوة جیادهم. 





(TV) رقم‎ às اللو‎ 


عنبه باب 

خشب الجمیر 

القرن الخامس gl‏ السادس اليلادي 
الطول "اسم العرض ۲۷سم 
رقم السجل VOY‏ 


تعد مصر من البلاد الفقيرة نسبیاً في الأخشاب وقد جرت العادة في العصور الفرعونية 
الزدهرة علي استیراد آجود الأنواع من الأخشاب وبخاصة الابنوس والارز. 

وخلال العصور الرومانية والبيزنطية T Li‏ لتدهور الأحوال الاقتصادية كان من الطبیعی 
أن تستخدم الأخشاب في الإسكندرية آکثر من غيرها في المدن الأخري. 

وعلي هذا فقد برع النجار القبطي في اسسخدام الأنواع المحلية من الأخشاب وبخاصة 
السنط والحميز والصفصاف بكميات كبيرة. 

وتعد هذه العتبة الخشبية المصنوعة من خشب الجميز الحلي من أشهر مقتنیات المتحف 
من القطع الخشبية وهي تمثل عتبة باب عليا كانت تزين أحد أبواب الكنيسة المعلقة. 

ووهي قثل منظرين غاية في الأهمية مأخوذين من العهد الجديد : 

الأول "دخول السيد المسيح كملك إلي آورشلیم"» والثانى "الصعود" في النظر الأول - 
إلى اليسار » نرى السيد الممسيح (بدون الهالة النورانية) Lass‏ جحشا وأمامه رجلا يفرش 
ملاءة أمام ا ححش ويتبعه شخص آخر يلوح بسعف النخيل مرحباً بالسيد المسيح. 

ویبدو وراء المسيح مبني هثل مدينة آورشلیم. . 

وعلي اليمين نري منظر الصعود حيث یظهر السید السیح جالساً داخل هالة الجد والتي 
بسك بها ملکان. ۱ 

ویعلو النقوش آربعة أسطر غير كاملة من الکتاربات اليونانية والتي تمجد السید السیح 


A‏ المتحف القبطی 


(TA) رفم‎ ao gill 


e la o 

قخار 

المرن السادس SIAM!‏ 

ارتطاع Y‏ ,۲۸سم . فطر الموهه Y‏ , ۷سم» قطر القاعدة ۲ ,۱۰سم 
رقم السجل ۲٦۸۸‏ 


يضم التحف مجموعة متازة من الفخار الذي كان بستعمل فى ILLI‏ اليومية حيث تتعدد 
الأشكال والاستخدامات فئري جرار الماء وقدور الطهي والأباريق والمسارج والقوارير. 

وجدير بالذكر أن منتجات الفخار تعد بسيطة التكلفة بمقارنتها بالنتحات الأخرى وذلك 
نظراً لتوافر موادها الخام بدرجة كبيرة في مصر. 

وتغلب علي العناصر الزخرفية للفخار الوجود با محف الأشكال الحيوانية كالأرانب 
والأسود والطیور إضافة إلى الحيوانات الخرافية والأسماك. 

والحرة التی نحن بصددها مصنوعة من الفخار الأحمر ومزودة بمقبضين ورقبة أسطوانية 
الشكل يزينها شريطان دائریان وقوام زخرفة البدن مناظر حيوانية ونباتية. 

علي أحد ا حانبین نري صورة أسد وعلی الجانب الاخر طائر» ویحصران فيما بينهما 
زخارف نباتیة مكونة من أفرع رقیقة وأوراق تشبه القلب. 

ونلاحظ أن رسوم الحيوانات قد جاءت محورة بصورة كبيرة وبعيدة تماما عن الطبيعة. 
ویحیط بالبدن شريط من الزخارف الضفورة. وبلاحظ أن العناصر الزخرفية قد تم تحديدها 
بداية بخطوط سوداء مع زيادة إبراز التفاصيل الداخلية باللون الأحمر. 





اللوحة رقم )13( 
مسرجة 
فخار 

I‏ لفرن الثالث واٹرابع اليلادي 
y A‏ سم Y X‏ ۱۱سم Ò X‏ راسم 
رقم السجل ۲۸۲ 


صنعت هذه المسرجة اللوزية الشکل من الفخار البنی الششن, وتجدرالاشارة عند 
التحدث عن هذا النوع من المسارج الخزفية والتی كانت تتخذ بدناً لوزي الشکل آنها كانت 
تصنع من جزئين منفصلين: فكان الجزء السفلى يصب في قالب علي حدة ثم يتم صب ال جحزء 
العلوی فى قالب آخر ثم يتم لصقهما سوياً بواسطة طينة مشابهة لنفس النوع الستخدم فى 
الصناعة ثم بعد ذلك يتم إضافة المقبض (وإن كانت المسرجة التي نحن بصددها بدون 
مقبض). 

وقوام الزخرفة لهذه المسرجة هو ضفدعة ذات بدن محبب محاطة باطار جمیل Als‏ 
زخارفه مسن أغصان الكروم الملتفة التي تحصر أوراق العنب. ويتوسط بدن الضفدعة فتحة 
ملء الزيت كما نري في طرفها الٹعب المخصص للفتيلة الستعملة في الاشتعال والإضاءة. 

وقد كانت المسارج المزدانة بالضفادع من الأنواع المنتشرة بصورة كبيرة نسبياً. ولا ننسى 
أن علامة الضفدعة قد استخدمت في اللغة المصرية القديمة للدلالة علي البعث كما كانت في 
بعض الأحيان تقترن بالهة الولادة "حفت" وربا جاء استخدامها في الفن القبطی كرمز لقيامة 


السید السیح. 


pem ET 


(V *) ركم‎ ax اللو‎ 


کناب الرامیر 

رق وجلد وعظم 

القرن الرابع أو الخامس البلادي 

الطول ۱۲سم ‏ العرض اسم (الصطحة) 
رقم السجل ۱۲۰۸۸ 


عشر علي هذا الخطوط الثمين فی مقبرة مصرية أسفل رأس ilib‏ صغيرة بحبانة 
الضل بجوار بني سويف » وجدير بالذكر أن عادة دفن المخطوطات الدينية مع الموتي ترجع 
إلي المصريين القدماء» ويمثل هذا المخطوط أقدم كتاب كامل للمزامير باللغة Aal‏ وقد تم 
صناعة صفحاته من الرق وتم تجمیع الصفحات في ملازم ثم تم خياطة الإحدي وثلاثين 
ملزمة بعضها پیعض لتحفظ بعد ذلك في غلافين خشبیین مصقولین علي حين صنع الكعب 
والسيور من الحلد وعثر معها علي قطع صصغيرة من العظم علي شكل "عنخ' علامة الحياة 
عند المصريين القدماء - مزودة بدوائر صغيرة تتوسطها كانت تستخدم في إغلاق الكتاب 
بالسيور الحلدیة. 

ویعد هذا الكتاب أحد أهم الاكتشافات في تاريخ صناعة الكتب حيث يعد أكبر 
وأقدم الكتب التى استخدمت طريقة خياطة اللازم في تجليدها. 

ومن ناحية آخري فهو يعد ذو أهمية بالغة فی مجال الدراسات المقسارنة لنصوص 
الکتاب المقدس. 





المتحف القبطی «i»‏ 
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في سنة ۹٦۱۸م‏ اقترح الهندس سالزمان SALZMAN‏ علي اخدیوی إسماعيل انشاء 
متحف للاثار الإسلامية يضم بعض التحف الاسلامية المبعثرة فى بعض البانی الأثرية 
الإسلامية کالساجد والدارس والخوانق وغیرهاء بيد أن هذه الفكرة لم ترالنور الا في آیام 
الخديوي توفيق الذي أصدر في عام ۱۸۸۰م مرسوماً بتكليف وزارة الأوقاف بتخصيص 
مكان لذلك المسحف المزمع إنشائه وتم تكليف فرانتز باشا Franz Pasha‏ بالإعداد له 
وتنظيمه فوقع اختياره علي مسجد الخليفة ا حاکم بأمر الله خارج باب الفتوح ليكون مقرأ له 
وأخذ في جمع التحف الإسلامية وحفظها في الرواق الشرقي بهذا الجامع» وأطلق على هذا 
المتحف الوليد اسم دار الآثار العربية وبقي مشرفاً عليها حتي سنة NAAV‏ م. 

وفي عام ۱۸۸۱م قامت de‏ حفظ الاثار الصربیة بعد إنشائها بإقامة مبنی خاص لهذا 
المتحف في صحن الجامع المذكور عرضت فيه التحف المكدسة برواق الجامع الشرقي ووضع 
المهندس ماكس za‏ باشا Jai M. Herz Pasha‏ دليل لمحتوياته فى عام ۰۱۸۹۵ 
وبعدھا طالبت اللجنة الحكومة المصرية في عام ۱۸۹۹ بضرورة إنشاء مبنی خاص للمتحف 
فتم إنشاء البني حالی بميدان باب الخلق سابقاً - أحمد ماهر Whe‏ - وبعد الانتهاء من 
أعمال البناء نقلت إليه دار الآثار Ly pall‏ وافتصحت رسميا في التاسع من شوال 
سنة ۵۱۳۲۱/ TA‏ دیسمبر ۱۹۰۳ء. وبعد أن تولي إدارة الدار المرحوم علي بهجت Us‏ 
للمهندس هرتز باشا في يناير ۱۹۱۵ء اتسع نشاطها ليشمل القيام بعدة حفائر أثرية في 
العديد من الأماكن الاثرية مثل الفسطاط والعسكر والقطائع وغيرها من الأماكن التاريخية 
أسفرت عن كشف النقاب عن العديد من المباني والتحف الأثرية من مختلف العصور نمثل 
أنواع الصناعات الفنية المتنوعة من خزف وزجاج وأخشاب ومنسوجات وأحجار ومعادن 
وغیر ذلك. 

وفي عام ۱۹6۲ آضیف بيت الكريدلية العروف حالیاً باسم محف جاير آندرسون إلي 
دار الآثار العربية بعد أن أهداه مؤسسة جاير اندرسون Gayer Anderson‏ لي الدولة 
chy pall‏ وهو سثال لطراز البيوت الاسلامية فى العصر العثمانى» كما شمل التطوير الدار 


لحف الاسلامی un‏ 


نفسها حیث استقر الرأى علي استبدال اسم دار الآثار العربية باسم متحف الفن الاسلامي 
استناداً إلي أنه يشستمل علي تحف فنية صنعت في البلاد العربية أو في بلاد أخري إسلامية 
انتشر فی ربوعها الفن الإسلامي مثل إيران وتركيا والهند وغيرهاء وذلك بعد أن أقبلت إدارة 
التحف المصرية علي اقتناء بعض المجموعات النفيسة من التحف مثل الجموعة المعدنية التي 
كان يمتلكها رالف هراري؛ ومجموعة المرحوم الدکتور علي إبراهيم من سجاجید وتحف 
خزفیة ما جعل إعداد التحف بالتحف تنمو نموأ هائلاً» فبعد أن كان عددها يصل إلي Ve YA‏ 
Lat‏ مسجلة عند افتتاح السحف في شهر دیسمبر ۱۹۰۳ وصل حالياً إلي ۸۷۸4۰ TS‏ 
مسجلة یقتصر العروض منها على ۱۰۷ تحفة فقط. 

آما الباقي وهو ۸۱۷۹۳ فهو مکدس داخل مخازن تفتقر بکل أسف إلى الواصفات 
الطلوبة لحماية هذا التراث الضخم في الوقت الذي وزعت فيه التحف العروضة على ثلاث 
وعشرين قاعة روعى فى عرضها أمرين الأول وفقاً للطراز الفنى» حيث خصصت القاعات 
۲ لعرض تحف من الطراز الأموي والعباسي والفاطمی والمملوكى 
والعثماني والايراني. والثانی وفقاً للمادة التي روعي Lal‏ في ترتیبها التدرج التاريخي لكل | 
منهما فخصصت القاعات ۱۰۰۹۰۸۰۷۰۲ للأخشاب ۰ ۱۱۰۹ للمعادن ‏ ۱۲ للاسلحت 
۳ للخزف ٠‏ والقسم الامامي من القاعة ۱۷ للمنسوجات, والقسم الداخلي 
لدراسة ا حرف والقاعة ۱۸ للأحجار والرخام والفاعة۱۹ لفنون الکتاب والقاعة ۲۱ 
للزجاج. 

Ul‏ سجموعة التحف من السجاجید فقد علقت علي جدران بعض القاعات مراعاة 
للمکان الحدود بالتحف الأمرالذي تطلب جديا ضرورة التفکیر فى ایجاد مکان فسیح 
للعرض والتخزين» فانتهزت إدارة ا لمحف فرصة انتقال دار الکتب إلى سبناها امحدید علي 
کونیش النیل وسعت لدي وزير الدولة والثقافة الرحوم محمد عبد الحميد رضوان وحصلت 
منه علي موافقة بضم ما كانت تشغله مطبعة دار الكتب بالدور الأول» مع بعض قاعات من 
الدور العلوي إلي مبني متحف الفن الإسلامي» وتم تخصيص أكبر هذه القاعات لعرض ما 
يقرب من ألف قطعة نسیج جاء معظمها من حفائر الفسطاط بالإضافة إلى خزانتين للأزياء» 


ظ المتسحف الاسلامى 


وما يقرب من عشربن سجادة من طرز مختلفة» وآربع ثریات نحاسية من العصرین الملوکي 
والعثماني. 

وتم نقل مكتبة التحف إلى مكان مطبعة دار الكتب القديمة» وأعدت قاعة كبيرة إلى يسار 
المدخل الشمالي للإطلاع أو للمحاضرات. كما GAT‏ بالمتحف في مكان الطبعة القديم قسم 
لترميم التحف وصيانتها » وآخر للتصوير. 

وأقيمت أيضاً قاعة جديدة لعرض العملات الإسلامية والموازين والکابیل والأنواط وكل 
ما يندرج تحت علم النميات» كما خصص Land‏ من القاعة الفاطمية لعرض بعض نماذج 
الطراز الایویی وذلك بعد إن تبين لإدارة المتحف مدي أهميته وكثرة منتجاته وتنوعها. 

كما آلمرت جهود المرحوم محمد عبد الحميد رضوان في ضم الأرض التي كانت gi‏ 
إلى شمال التحف. وتبلغ مساحتها La ca ٠١7١‏ وكانت تشغلها محطة لتموين 
السیارات بالو قود إلي حيازة التحف وتحولت إلي معرض مفتوح يتقدم المدخل الشمالي 
الذي أضيف إلي المتحف بعد غلق المدخل القديم الذي يتوسط الواجهة الشرقية» وضم Lal‏ 
مشرباً (كافيتريا) مناسباً للزوار العاملين با متحف. وقد روعي في بناء هذا العرض التناغم مع 
الطراز المعماري cod‏ التحف. 

كما شهد التطور أيضاً إصدار عدداً كبيراً من المؤلفات العلمية تمثلت فی مجموعة من 
الكتالوجات عن المعادن والتحف الزجاجية وشبابيك القلل والأخشاب وشواهد القبور جاء 
أغلبها باللغة الفرنسية بالإضافة إلي سلسلة من المؤلفات العربية بعنوان "مجموعة متحف 
لفن الإسلامي' يتناول كل منها مجموعة معيئة من التحف المحفوظة فی المتحف فظهر كتاب 
عن سجاجید الصلاة التركية وکتاب عن صنح السكة في فجر ال سلام وکتاب عن معدات 
التجميل» وآخر عن فجر السكة العربی كما نشر دلیل موجز عن التحف الاسلامي و کتیب 
صفغیر يضم مجموعة من الصور اللونة للمصور الإيراني الشهير بهزاد. وتعد دورية 
"دراسات آثارية" أحدث منجزات المتحف الاسلامي في مجال النشر العلمی وقد صدر منها 
حتی الآن عدة مجلدات. 


لمحف الاسلامی ai‏ 


بيد أن دوام ا حال من الحال فبدلاً من أن يسير ا محف إلي مزید من التطور أصيب 
بنکسة سلبتة الأماكن التي كانت قد أضيفت إليه من قبل بحجة تخصيص مبني دار الكتب 
القديم bad‏ كتب التراث والمحفوظات والوثائق التي حتفظ بها الدار وتشرر توزيع 
مجموعات التحف وكنوزه خارج جدرانه حيث يتم حالياً تخصيص بعض الأماكن لها في 
تلعة صلاح الدين وفي غيرها من الأماكن الاخري مع أنه من الأفضل أن تضم الهيئة العامة 
الكتاب ما بقى في دار الكتب القديمة من مخطوطات ووثائق حتى يصير ابحمیع في بناء 
واحد كما كان من قبل خاصة وأن هيئة الكتاب قد شیدت لهذا الضرض بالذات علي 
کورنیش النیل وأنها تتحمل التوسع أفقياً ورأسياً وذلك حتي نسمح باستمرار تطوير التحف 
الإسلامي الذي يعد حالياً مثابة مبني تاريخي وأثري لمرور ما يقرب من قرن من الزمان علي 
إنشائه. 

خلاصة القول Ul‏ قمنا باختيار أربعين تحفة من مجموعة التحف الاسلامي تمثل مختلف 
of oll‏ ومسختلف العصور حرصنا فی اختيارها أن تعطي صورة واضحة عن نطور الفن 
الإسلامي منذ الفتح العربي إلي نهاية العصر الملوکی» فعسى أن نكون قد وفقنا في هذا 
الاختيار ووفقنا في وصفها وشرحها لأبنائنا من الطلاب وللمهتمين بالفنون والآثار 
الإسلامية. 
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vw [e ver | سم‎ 





TU» Wim 


(VT) رقم‎ as glil 


إبريق من البرونر 

ایران القرن 7-۵ الميلادي 
الارتماع ١٤سم‏ القطر YA‏ سم 
رقم السجل ۹۲۸۱ 


بتألف من بدن کروی الشکل یعلوه رقبة اسطوانية جزئها العلوی به زخارف مفرغة 
وزحارف محفورة فوامها دواثر ووریدات صغيرة متماسة یفصل بینها شریط به زخارف 
بارزة » وله سقبض بخرج من منتصف البدن ویرتفع إلی أعلى موازياً للرقبة ثم بنشي في 
اعلاه ویتوج بحلية من رسوم ورقة الا کانتس (شوكة الیهود) تنضم آطرافها كأنها آصابع اليد 
وله صنبور ینبثق من بدن الابریق على هيئة قناة تنتهی بتمثال ديك کبیر مبسوط الجناحين 
ومشدود الجسم استعداداً للصیاح. 

أما البدن فیزینه زخارف محروزة Als‏ من ستة عقود متصلة تحت کل منها عمودان 
وفوفها ما يشبه الھلالء به دواثر صغبرة آشبه بحبات Hall‏ ويزين داخل العقود وریدات 
زخرفية تعلو رسوم لاشجار وطیور وحیوانات متقابلة أو متدابرة بفصل بینها رسوم نبائية 
محورة تذ کرنا برسوم شجرة ا حیاة عند الساسانیین. 

ینسب خطا إلي الخليفة الأموى مروان بن محمد على آساس أنه عثر عليه في مدفن 
ينسب إلي هذا ال خلیفة فى أبي صير ا ملق بالفیوم. 


pr PES کروی‎ 


(VT) رقم‎ aa اللو‎ 


صحن من الخزف دی البریق العدنی 
مصرالفرن ٣ھ‏ / ۸٩‏ 

القطر ۲۷ سم 

رقم السجل £1Y‏ 


يزينه من الداخل رسوم هندسية تتالف من عدة خطوط عريضة متقاطعة تحصر بینها 
آربع عشرة منطقة شبه مربعة الشکل Se gle‏ بدواثر بیضاء تتوسطها نقط باللون البني الداکن 
تصرف في الصطلح الفني بالدواثر الطموسة أو عبن الديك أو عين الطاووس وهي من 
الرخارف JUI‏ 3$ والشائعة على خزف مدینة سامراء بشمال العراق ذی البریق العدنی الذي 
طلقت عليه المصادر العربية اسم الغضار الذهب والذي يرجح بعض علماء الفنون 
الإسلامية أن سبب ظهوره يرجع بالدرجة الأولى إلي بعض الأحاديث النبوية التي دعت إلي 
التقشف والبعد عن الترف وعدم استعمال الأوانى المصنوعة من الذهب والفضة التي شاع 
استخدامها قبل الإسلام وبعده إذ يقول النبي ب فى أحد الأحاديث : " لا تشربوا فی آنية 
الذهب والفضة ولا تأكلوا في صحافها فإنها لهم فى الدنيا ولنا في الآخرة '. ومن المعروف 
أيضا أن هذا النوع من الخزف قد ظهر فی كل من إيران والعراق ومصر ف القرن الشالث 
لهجری/ التاسع الميادى» وان الأخيرة قد عرفت استخدام مادة البريق المعدنى منذ القرن 
الثانى الهجرى/ الثامن الميلادى فى زخرفة الزجاج. 


POT‏ س 


(VP) رقم‎ as gli 


حشوة خشبيه 

مصر القرن الأول الهجرى/السابع الميلادى 
الطول 4۱,۵ سم العرض ۲۱,۵سم 

رقم السجل ١01548‏ 


يزينها زخارف نباتية تمثل إناء يخرج منه فرعان ؛ بسیر أحدهما صاعداً إلى اليسار ثم 
ينحني إلى اليمين ويلتف في حركة دائرية وینٹنی ويهبط حتى يقطع اتجاهه الأول وينبثق منه 
ورقة عنب خماسية الشحمات. كما يتفرع منه أثناء سيره أغصان ينتهي بعضها أيضاً إما 
بورقة صنب أو بعنقود عنب. أما الفرع الأخير فيتجه ge‏ اصلي الجهة الیسمني ثم 
ينحرف إلى الجهة الیسسری حتي يلتقي بالفرع الأول فينتج عن التقائهما شكل دائرى مدبب 
من أسفله. ویخرج من هذا الفرع أيضا أثناء سيره أغصان ووريقات ينتهى أحدهما بورقة 
عنب وعنقود عنب تعکس لنا التأثيرات الهلينستيه التي تسجلی في موضوع الزخرفة وفي 
لسجسیم الناشئ من تفاوت المستوبات في حفر الزخارف والتقعر والتحدب في قطاع 


العناصر الزخرفية. 


المتحف الاسلامى 


(VE) رقم‎ as gll 


نسیج من الکنان 

مصر القرن الأول الهجری/السابع اليلادي 
لطول ۷۵سم ؛ العرض اسم 

رقم السجل ۱۰۸4۱ 





تعد هذه القطعة أقدم مثال مرخ لنسیج الطراز وهي من الکتان الرقیق یزینها شریط 
زخرفي آفقي منسوج بطريقة القباطى» يضم رسوماً لطبور محورة عن الطسيعة نقشت داخل 
مناطق بيضاوية تذکرنا بالأسلوب الکاریکاتوری الذي ساد منسوجات الجموعة الثالثة فی 
القرنین السادس والسایع للميلاد» یعلوه شريط آخر به کتابات كوفية بسيطة نصها "هذه 
العمامة لسمویل بن مرقس عملت فى شهر رجب من الشهور المحم [دية] من سنة ثمان 
وثما Log]‏ آی نسجت بعد الفشتح العربي لصر با يقرب من سبع وستين Lake‏ وهی مدة غير 
كافية لنضوج الفن الإسلامى ومن هنا نجد أن الزخرفة علي هذه القطعة لا تزال تسیر في فلك 
النسيج القبطي الذي كان سائداً في مصر قبل الفتح العربى لها. 

وجدير بالذكر أن بعض علماء الآثار الإسلامية قد تشككوا في صحة هذا التاريخ 
بحجة أن أسلوب الزخرفة يشهد بأنها متأخرة عن القرن الأول الهجرى/ السابع الیلادی» 
واعتقدوا أن الثقب الموجود في نهاية النص بعد رقم العشرات كان به كلمة مائتين» مع أن 
النص يبدا بنجمة زخرفية وينتهي بنجمة آخري قبل مكان الثقب مما يعني انتهائه. 


l | اب بلامی‎ cad 


(VO) ركم‎ a3 gll 


کاس من الزجاج 
مصر aA / ھ٢ all‏ 


رقم السجل ۲۲۲۸4 


كأس من الزجاج مخروطی الشكل» عثر عليه في حفائر مدينة الفسطاط يزين 
خارجه زخارف نباتية محصورة داخل شريطين آحدهما ضبق به فرع نباتی ستموج والآخر 
عریض به آوراق نباتبة متعددة الشحمات» یعلوهما شریط ثالث يزين حافة الکأس به كتابات 
کوفیة بسبطة نصها "بسم الله الرحمن الرحیم الامیر عبد الصمد بن على آصلحه الله وأعز 
نصره". ومن العروف أن هذا الأمير کان والیاً على مصر فی سنة ١٥٥ھ‏ / ۲ء من قبل 
ثاني ا خلفاء العباسيين أبي جعفر المنصور. ٠‏ 

وتشهد هذه Lindl‏ علي استسخدام مصر لادة البريق العدنی في زخرفة الاوانی 
ال جاجية منذ القرن الثاني الهجری/ الثامن ا میلادی: أى قبل استخدامھا في زخرفة الأوانى 
الخزفية بحوالي قرن من الزمانء يؤكد ذلك أيضا بقایا صحن صغير من الزجاج عثر عليه 
بنفس الدينة يزينه زخارف من البریق العدني تشتمل على عناصر نباتية باللونین Poe‏ 
والبنفسحی الداکن بام ضافة إلى شريط من کتابات كوفية بسيطة نصها "ما عمل في طراز 
الفيلة صر سنة [LA TAY‏ 4/الام". والتاریخ مدون بالارقام القبطية. 


0 التحف‌الاسلامی 


اللوحة رقم (VT)‏ 


مصرالفرن ٣ھ‏ / وم 
الطول ۸۰سم e‏ العرض ۲۰سم 
رقم السجل ۲/۱۲۸۰ 


بقدوم آحمد بن طولون إلى مصر فى سنة ۵6 ۲ه-/ ۸٦۸م‏ تأثر التطور الفتي في 
زخرقة الا خشاب الطولونية بالأساليب الفنية العباسية التي ازدهرت في مدينة سامراء حیث 
قبل اخراطون علي تقليد الطراز اثالث بخص ساسراء * في زخرفة آخشاب هذه الفترة التي 

قشت زخارفها بطريقة الحفر المائل أو القطاع الشطوف. حيث نشاهد على هذه الحشوة مثال 
طيب لأخشاب العصر الطولونی» إذ يزينها نقش لطائرين متقابلين حور رسمها عن الطبيعة: 
وخضع لأسلوب الحفر ذى القطاع المشطوف أو المحدب علي النحو المعسروف في الطراز 
الثالث لحص سامراء ويحيط بنقش الطائرين عناصر نباتية تضم أوراقاً كاسية وجناحيه؛ 
فضلاً عن عنصر الكلوة» كما يظهر علي الحشوة بقايا ألوان مثلما يبدو من إطار حبات اللؤلؤ 
التي تزين رقبة الطائرين ومن أرضية اسلشوة. 


الشحف الاسلامی ٠‏ ۱ شب = 


اللو حة رقم (VV)‏ 


فطعه نسیج 
مصرالفرن ۲ ده / ad‏ 
لطول "اسم ؛ العرض ۲۷سم 
رقم السجل ۹۰٦۱‏ 


سيج طولونی اصطلح علماء الاثار علي تسميته بطراز الفیوم أو بمنسوجات الفیوم 
نظراً لوجود اسم الفیوم علي قطعة منه. وهي من الکتان الطرز بخيوط من الصوف: قوام 
زخرفتها شریط آحمر به رسوم جمال بیضاء وخضراء یفصل بینها رسوما هندسية رسمت 
بطريقة سادجة بعيدة عن الدقة والإتقان» وتفتقر إلى الجمال الفنی وحسن التوزیع ویغلب 
علي آلوانها الشدة والعنف. كما يزينها زخارف من کتابات صربیة ذات طابع خاص إذ تمتاز 
هامات حروفها با يبه رأس الرمح» وتتصاعد هامات ا حروف Lal‏ بشکل مدرج لم 
نشاهده من قبل نصها "[سعاادة ونعمة كاملة لصاحبه» ما عمل في طراز الخاصة بمطمور من 
قري كورة الفیوم . 

ویرجح أن هذا الطراز من عمل آحمد بن طولون بعد استقلاله بصر عن تبعية BALI‏ 
العباسية وقد استمر حتي القرن الرابع الهسجرى/ العاشر الیلادی فى آوائل حکم BALH‏ 
الفاطمية pas‏ 


TERE] | c | 


اللوحة رقم (VA)‏ 


صحن من الخرف دي البريق العدنی 
مصرالقرن ۵۵ / ۸۱۱ 

القطرةاسم 

رقم السجل MAY‏ 


قوام زخرفته من الداخل نقش لغزال على مهاد من الفروع والأوراق النباتية» على حين 
يزين حافة الإناء ثلاث مناطق مستطيلة تضم بداخلها رسوم حلزونية أو أغصان نباتية محورة 
عن الطبیعة يوجد بينهابحور بها زخارف تتألف من خطوط متوازية وتنتهى بنقطة تشبه رأس 
الدبوس 

ويتسم نقش الغزال بالقوة والإتقان الشديد ما جعله يبدو بارزاً فوق مستوى الزخارف 
النباتية التى اتخذت مهاداً cad‏ الأمر الذي أضفى عليه أيضاً قوة التعبير ما جعله يبدو وكأنه 
بولى هارباً مذعوراً من صياد يطارده. 

ويعكس لنا هذا النقش أيضاً خصائص الرسوم الفاطمية من حيث تشيل العضلات 
والفرع النباتى الذي يستدلى من فم ال حیوانء وجدير بالذكر أن بالمتحف نفسه كسرة من 
الزجاج يزينها حيوان PU‏ فى حركة عدو نقش أيضاً بمادة البريق المعدني» تنسب بدورها إلي 
نفس الفترة. 


التحف الاسلامی 0( س ۱ 


اللو حة رقم (VI)‏ 


باب من الخشب 

مصر المرن ٤ھ‏ / ۱۰م 
المماييس Mut XV VO‏ 
رقم السجل 001 


عثر عليه في الجامع الأزهر وهو يتألف من مصراعین يضم كل منهما سبع حشوات 
مستطيلة نقش فوق الحشوة العليا في كلا المصراعين كتابة بالخط الكوفي باسم الخليفة الحاكم 
بأمر الله الذي قام بإصلاح الجامع الأزهر في سنة ٤٤٠ھ‏ / ۱۰۱۰م ء ومن الواضح أنه تم 
تبديل هاتين ا حشوتین عند إعادة تركيبهما فانتقل النص الأيمن وحل محل النص الأیسر؛ 
الذي حل بدوره محل النص EI‏ وأصبحت الكتابة كما يلى 


الحشوة الیمنی ۱ الحشوة الیسری 
الإمام الحاكم ہأمر الله مولانا أمير اللؤمنین 
sul‏ الطاهرين وابنائه صلوات الله عليه وعلى 


Ul‏ بقية الحشوات فیزینها زخارف نباتية لا تزال تحمل ظاهرة القطاع الشطوف وتبدو 
بجلاء متطورة عن الطراز الطولوني حیث نلمح بين عناصرها الورقة النخيلية القسومة ذات 
الشحمتین والورقة التی تتخذ هيئة الکلوة مع زيادة طول الفروع بعد أن كانت قصيرة في 
طراز سامراء الثالث» مع ميل واضح نحو زيادة حدة الشطف كما أصبحت الظلال قوية 
ويقل فيها التدرح. 

بقى أن نشير فی النهاية إلى أن هذا الباب ٹل أحد الأمثلة المبكرة لأسلوب الأخشاب 
الجمعة التي ازدهرت إبان القرن السادس الهجرى / الثاني عشر الميلادي. 


GY)‏ = المتحف الاسلامی 


(A+) رقم‎ as اللو‎ 


لوح من الخشب 
مصرالقرن ٥ھ‏ /۱۱م 
المفابيس Vo‏ اسيم 
رقم السجل TEO‏ 


آمدتنا محموعة السلطان قلاوون بمجموعة من الالواح الخشسية يزين کل منها ثلائة 
آشرطة» الأوسط عریض يحده من آعلی وأسفل شریطان ضیقان يزين كل منهما فروع نباتية 
متموجة مطردة أو متقابلة فى «BU‏ تخرح منها آوراق نخيلية ؤأنصاف مراوح نخيلية. آما 
الشريط الأوسط فقد قسم إلي مناطق هندسية تتألف من مستطیلات أفقية مدببة الطرفین 
بالتبادل مع جوم ذات ثمان رؤوس» یلها رسوم آدمية وحيوانية وطیور تمثل موضوعات 
مختلفة من مناظر صيسد وقنص» ومجالس شراب وطرب. ومناظر ay‏ ورسوم JES‏ 
ورسوم طيور جارحة ومعها فريستها كالغزال والبط والارانب البرية والصقور والطاواويس 
والتيوس بالإضافة إلي رسوم ال حیوانات الخرافية كالبراق وغيره من الطيور ذات الوجوه 
الآدمية المعروفة باسم السرين» نقشت فوق أرضية من عناصر نباتیة دقيقة حفرت علي 
مستسوی منخفض عن مستوى الناطق الهندسية والأشرطة الضيقة وعناصر الکائنات dl‏ 
أى أن الزخارف نقشت هنا علي ثلاث مستويات مختلفة العمق» كما يلاحظ وجود JU‏ 
al gl‏ حمراء وزرقاء فی الأجزاء الغائرة من العناصر الزخرفية ما يدل علي أن هذه الالواح 
كانت ملونة لإظهار تفاصيل الرسوم. 

وبرجح أن هذه الألواح نقلت من آنقاض القصر الفاطمى الغربي الذي شيده الخليفة 
العزیز بالله aZ] y‏ الخليفة الستنصر وأقيم علي آنقاضه مجموعة قلاوون. 


(NV) رقم‎ áa glll 


JUS‏ أسد من البرونز 
مصرالفرن 81-0 /۱۲-۱۱م 
القاییس ar ex YY‏ 

رقم السجل ۲۰۵ 


آمدنا العصر الفاطمی بمجموعة كبيرة من التماثيل البرونزية الصغيرة الجوفة شکلت على 
هيئة طيور أو حیوانات کالأسد الذي كان يعد أحب الحيوانات وأکثرها ذیوعا؛ وکان جل 
هذه التماثيل يستخخدم كمباخر أو كصنابير لأوانى المياه أو كأجزاء من فوارات أو آوانی لحمل 
الیاه تذکرنا ما عرف في الغرب بان العصور الوسطي باسم الأكوامانيل من اللاتينية 

Aqua‏ بعنی Manus ek‏ ععنی ید وکان رجال الدین والفسس یستخدمونها فى 
غسل أيديهم قبل القداس وفی أثناءه وبعده» ولعل هذه التمائیل كان للزينة أيضاً. 

والأسد الذي أمامنا نراه جالساً ويزين رأسه وصدره وبطنه ثقوب وله ذيل مجدول ينتهى 
برأس حيوان لعله تنين مفتوح الفم يرجح أنه كان جزءاً من فوارة فى أحد المنشآت الفاطمية 
التي شيدت إبان القرن الخامس أو السادس الهجرى/ الحادي عشر والثاني phe‏ الميلادي. 

ولدينا تمثال لأسد آخر محفوظ فى كاسل بألمانياء وتمثال لأسد ثالث pte‏ عليه في مزون 
من عمال بلنسيد فی متحف اللوفر بباريس» وأسد رابع محفوظ حالیاً في متحف فکتوریا 
وألبرت فی لندن. 


(AT) رقم‎ ax اللو‎ 


نسيج من الکنان الطرزبا لحریر 
مصر‌الفرن ۵ ه / ۱۱ & 

¿gus Lal!‏ 0×۴۵ , ۲۱سم 

رقم السجل ٩۷۵۱‏ 


یجمع آغلب علماء الاثار والفنون الاسلامية على تقسیم منسوجات هذاالعصر الي آربع 
مراحل زمنية تکاد تمثل العصور الرئيسية من حکم الخلافة الفاطمية وینسبون منسوجات کل 
مرحلة إلى عسدد من ا خلفاء الفاطميين بأسمائهم. بيد GT‏ لا نميل إلى الاخذ بهذا التقسيم 
المؤرخ ونفضل تقسيم المنسوجات الفاطمية إلى ثلاث مراحل فقط. 

والقطعة التي نحن بصددها تنسب إلي منسوجات الرحلة الثانية التى يغلب عليها كثرة 
الأشرطة الزخرفیة واتساعها وزيادة وحداتها الزخرفية التي تتألف من جامات ومناطق 
صغيرة حصر بداخلها رسوم طيور متقابلة وحيوانات خرافية مجنحة علي التوالي؛ نقشت 
بخيوط من ا حریر الملون على مهاد زرقاء أو حمراء» مسحصورة بين شريطين من الکتابات 
ON‏ پاش تقش ین or‏ فروع 


dida AU 


(AM) رقم‎ as gill 


Lalas‏ وشاح من الكتان الطرزبا لحریر 
مصرالفرن ٦ھ‏ / ۱۲ ۸ 

(SM AX £À القاییس‎ 

رقم السجل ۲۳۱۱ 


شاع علي منسوجات الرحلة الثالثة استخدام الأشرطة والجدائل المتداخلة التي 
تحصر بداخلها جامات ومعينات ودوائر تضم رسوماً لطيورء أو حيوانات» أو عناصر 
نباتية تغطي الشوب بأكمله بحیث لا نكاد نري فراغاً على الاطلاق؛ كما أصبحت 
الكتابات pE‏ عنصراً ثانوياً فى الخطة الزخرفية» واستدارت ا حروف وصارت تنقش 
بخط لین يمثل بداية ظهور الخط النسخ الذي سوف بحتل مكان الصدارة تحت حكم 
الأيوبيين والماليك كما هو ا حال بالنسبة لبقايا الوشاح الذي نحن بصدده الذي يزينه 
زخارف مطرزة بخيوط من الحرير الأبيض والأحمر والأزرق على أرضية ذهبية 
بالإضافة إلي زخارف هندسية تضم جدائل متداخلة ومتشابكة كما يشتمل على 
آشرطة بها کتابات دعائية مكررة نصها "اليمن والإقبال" نقشت باللون الأحمر على 
مهاد ذهبية وباللون الأبيض علي أرضية حمراء أو زرقاء. 


>« 7 المتحشالاسلامى 


اللو حة رقم (AE)‏ 


نسيج من الکنان الطیو E‏ 
مصر القرن 5ه / BAY‏ 

(uu VOX EN المضاييس‎ 

رقم السجل ۱۰۸۳۲ 


عرف العصر الفاطمى إنتاح نوع آخر من المنسوجات الطبوعة التي أعان علي 
رواجها Cel‏ كانت أسهل صنعاً وأبسط من الزخارف المنسوجة بخيوط من ا حریر أو 
الذهب أحياناً وأقل LUG‏ ونفقة بحكم رخص موادها الخام ء مع أن دقة تصميمات 
هذا النوع من النسيج وروعة الرسوم التي تزينه بالإضافة | إلى الحودة الفائقة التي يتمتع 
بها النسيح تدل على أن هذا الأسلوب الفني الجديد لم يكن كما يعستقد من الوهلة 
الأولى تدهوراً فى صناعة النسيج المصري في العصر الفاطمى. 
وهذه القطعة JU‏ طيب علي ذلك وتضم زخارفها شريطين عريضين قوام 
زخرفة العلوي منهما زخارف نباتية وطيور مطبوعة باللون ¿ الذهبي تتألف من فرع 
نباتي مدموج ينبثق منه ورقة نخيلية تتعاقب مع نسر أوباز باسطاً جناحيه ينقض علي 
آوزة التفت برأسها نحوہہ وهناك أيضاً رسم لنسر آخر ينقض علي غزالء أما الشريط 
الثاني ففيه Lal‏ رسم لنسر ينقض علي آرنب وآخر لفهد أو سبع يهاجم بغلاً أو حماراً 
وحشيأء ويفصل بين الرسمين زخرفة نباتية غاية فی الدقة والإبداع. ويصاحب هذه 
الرسوم ثلاثة أشرطة ضيقة من الكتابات الكوفية المكررة تتضمن عبارة دعائية نصها 
'بركة ونعمة وسلامة" وأرضية الرسوم مذهبة والتفاصیل محددة باللون الأزرق وقٹل 
الطبيعة أصدق تمثيل. 


اللو حة رقم (A0)‏ 

محراب خشبي من مشهد السيدة رقیه 
مصر الفرن ٦ھ‏ / ONT‏ 

الارتضاع ۲۱۰سم , العرض ۱۱۱سم 

رقم السجل ££ 


بعد هذا الحراب من أجمل التحف الخشبية التي تنسب إلى ا مرحلة الثالثة 5 G3‏ 
لتصنيف الأخشاب الفاطمية» فهو آية فی Bo‏ الصنعة ولا يزال في حالة جيدة جداً» فهو 
مصنوع من خشب قرو ترکي وحشواته من ساج هندي وخشب زيتونء تتألف واجهته 
من حشوات مجمعة تمثل تكراراً لوحدة زخرفية فی وسطها نجمة سداسية الأطراف 
حولها ست حشوات لكل منها شكل سداسي منتظم تماما وهذه الوحدات موزعة 
بحیث تقع مراكز النجوم في قمم مثلثات وهمية متساوية الأضلاع» أما الساحات 
الحصورة بين هذه الوحدات فقد ملشت بحشوات آخري بعضها خماسي الاضلاع 
وبعضها نجمي مدود؛ لذا لا يمكن اعتبارها أطباقاً نجمية تامة» بل هي مرحلة من مراحل 
التطور إلي الأطباق النجميةء لأنها لو احتوت علي اللوزات لاصبحت LET‏ جسمية 
كاملة. وهذه احشوات مزينة بزخارف نباتیة دقبقة تصالف من سیقان وآوراق ثلائية 
و خماسية الشحمات. وبحیط بحنية الحراب شریط من الکتابات الكوفية تتضمن 
بعض OLY‏ القرآنية» كما يزين واجهة الحراب شريط آخر من نفس النوع يضمن 
كتابة تاريخية نستشف منها أن التي آمرت بعمل هذا الحراب هي زوجة الخليفة الامر 
في عهد الخليفة الفائز ووزیره الصالح طلائع فیسما بين سنتي 000.089[ 
6 ارم 


<i>‏ اس الاسام 


(AD) حة رقم‎ gl 


فد رمن الخرف المرسوهم تحت e Mali‏ 
مصرالقرن 0ه / ١1م‏ 

القاییس ۵*۲۹ ۱۱سم 

رقم السجل ۱۵4۹۰ 


عثر على نوع من الخزف الفاطمی کسیت آوانیه بطبقة رفيقة من البطانة الفاتحة 
يعلوها زخارف متعددة الالوان من النوع البسقع أو القلم الذي بتضمن أشرطة ملونة 
بالابیض والاخضر والازرق والأصفر والبني والبنفسجی, نقشت في آشرطة متحاورة 
تلتقي في مركز الاناء أو تزخرف الاواني LU gb‏ وقد تضم آشکالا هندسية تتألف من 
جوم نقش بداخلها عناصر نباتية أو کتابات دعائية LAL‏ الكوفي كما هو ا حال بالنسبة 
لهذا القدر الذي نجد قوام زخرفته مناطق نجمية الشکل ثمانية الأطراف نقشت باللونین 
الأصفر والأسود فوق مهاد فيروزية اللون تحت طبقة من طلاء زجاجی شفاف بعضها 
یتضمن كتابات كوفية دعائية نصها اب AS‏ کاملة'ء والبعض PAN‏ بتضمن وریدات 
متعددة الشحمات. 
وهذا النوع من خزف يذكرنا في الواقع بالخزف العباسي والطولونی الذي 
صنع تقلیدا للخزف الصيني المدسوب الي أسرة تانج ويطلق عليه خطأ اسم خزف 
لفیوم رغم أنه لم يعثر علي قطع منه في هذا الإقليم» بل إن أغلب آوانیه جاءت من 
فائر الفسطاط ومن حفائر البهنسا التي أمدتنا كل منهما بقطع تالفة منه أثناء التسوية 
في الفرن نما يعني استمرار إنتاج وتقليد هذا النوع مدة Uy gb‏ فی مسصر palas‏ 
الطولوني. 


(AV) حة رقم‎ gll 


كلجة أو حمالة زیر من الرخام 
مصر المرن ۱" ه / ANY‏ 

القاییس 4۱*۷۵سم 

رقم السجل 4۳۲۸ 


يضم هذا المتحف مجموعة من الکلجات الرخامية جمع كلجة» وهي لفظة 
فارسية تعني حمالة الزیر؛ كانت في الأصل تحمل أزياراً من الفخار غير الطلي ينضح 
الماء من مسامها في جويف الكلجة» ثم ينساب خلال سلسبيل صغير يزينه زخارف 
بارزة إلى حوضها حيث يتجمع ويمكن الشرب منه بالكيزان. 

والكلجة التي نحن بصددها ترتكز علي أربعة قوائم علي هيئة أسود رابضة 
ويزين أركانها أشكالاً بارزة HE‏ امرأتین جالستين تغطى کل Legis‏ صدرها LAS‏ 
يديهاء ويزين جانبيها رسوم مقرنصات تتآلف صفين وتنتهى با يشبه الدلایات» ويدور 
حول حوضها شريط ضيق يتضمن تاربخ صناعتها الذي بقيت منه كلمة خمسمائة. 


Que)‏ 5 التسحف الاسلامى 


اللو حة رقم (AA)‏ 


حشوة خشبیه مرصعه بالعا C‏ 
مصر المرن 0ه / ۱۱م 

(q X EN المقاييس‎ 

رقم السجل ۳۱۸۰ 


عرف العصر الفاطمی آسلوب ترصیع الأخشاب بالعاج عن طریق لصق 
الزخارف علي سطح ا خشب مباشرة ثم تملا الفراغات بین الزخارف بمعجون ملون 
بزید فى إبراز العناصر والوضوعات الزخرفية» وهو أسلوب يشبه الزخرفة 
بالفسیفساء سبق أن عرفته مصر في زخرفة آخشاب الطراز الأموي» ويبدو أنه استمر 
حتی al‏ الفاطمي بدليل تلك اللوحات التي وصلتنا منه كاللوحة التي نحن 
بصددها التي يرجح آنها كانت جزءاً من قطعة أثاث أو جانب أحد الصناديق» وهي 
مزينة بدسر ينقض علي آرنب» يزين كل منهما زخارف هندسية أشبه بالمعينات تزدحم 
بنقط منتظمة فوق أرضية من آوراق نباتیة محورة ذات نهايات مدببة» والنقش محصور 
داخل جامة دائرية الشكل بحيط بها إطار عريض يشغله أفرع نباتية متموجة PAF‏ 
بداخلها أوراقاً محورة» كما يزين إطار اللوحة الأيمن بقايا كتابات كوفية غير مقروءة. 


الشحف الإسلامی = 


(AF) رقم‎ as اللو‎ 


بقایا سلطانية من الزجاج 
مصر‌الفرن ٤ه‏ / ١٠م‏ 

(AX VY القاییس‎ 

رقم السجل YEW‏ 


عرف الزجاجون فی العصر الفاطمي زخرفة الزجاج بأسلوب الفطع حیث 
كان الاناء يتألف من طبقة خارجية أو علیا من زجاج ملون تضاف فوق طبقة سفلی 
من زجاج شفاف» وکانت الزخارف تفطع في زجاج الطبقة العلیا الملونة» فتبدو بارزة 
فوق الطبقة السفلی» ویبدو أن هذا الاسلوب قد شاع في کل من مصر وایران بدلیل 
العثور علي آمثلة منه في كلا البلدین. 

والتحفة التي نحن بصددها عبارة عن بقايا سلطانية ذات حافة منضرجة قلیلا 
إلى الخارج تتألف من طبقة Ue‏ من زجاج قطعت فيها الأرضية حول رسم لعنزين 
متقابلين يعلوهما شريط من كتابة دعائية بالخط الكوفي نصها "غبطة لصاحبه" يوجد 
أسفلها طبقة من زجاج شضاف. لذا تبدو الرسوم والکتابة بارزة فوق أرضية شفافة 
قطع فيها دوائر صغيرة تزين بدن ا حیوانین. 


u‏ ظ التسحف الاسلامى 


اللو حة رکم )» 9( 


دواة من البلورالصحری 
مصرالفرن ‏ ۵ / ١٠م‏ 

القاییس ۵*۸ ر سم 

رقم السجل ۱۵44۵ 


شاع في العصر الفاطمي صناعة حف من البللور الصخري الذي يشبه إلي حد 
ما الصنوعات الزجاجية مع آنه حجر طبيعي يمتاز بشفافیته وعثر عليه في کل من مصر 
فی النطقة الممتدة من الفیوم إلي الواحات» وفي منطقة سیناء عند القلزم علي البسحر 
لاحم وفی بلاد الغرب والعراق وایران. 

وقد حظیت آوانیه بتقدیر السلمین الذي شغفوا بحبه وحرصوا علي و جود 
عضا منه لديهم» اعتقاداً منهم ob‏ حيازة التحف الصنوعة منه وتعلیق واحدة منها فوق 
الانسان أثناء نومه تحميه من الا حلام المزعجة والکوابیس. 

ومن تحف البللور الصسخري التي بحتفظ بها ستحف الفن الاسلامي دواة أو 
محبرة علي هيئة وعاء کروی الشکل في وسطه ثقب يزين جوانية الخارجية زخارف 
نخيلية بالحفر Gol‏ تولف شريطاً من زخارف متعرجة بحصر ست مناطق مثلثة تضم 
کتابات کوفية نصها "إقبال وبركة لصاحبة محمد وعلي کلاهما" . يرجع نسبة كل 
منهما إلى عهد الخليفة ا حاکم بأمر الله الفاطمي. 


mE" Tem 


اللو حة رقم )91( 


ناج عمود من الرخام 
مصرالقرن ۷ھ / ۱۲م 
المقاييس 00× ٤سم‏ 

رقم السجل ۱4۸۰ 


آمدنا العصر الأيوبي بالعدید من أمثلة ا حفر علي حجر والرخام تتمثل في 
بعض اللوحات التأسيسية وشواهد القبور المزينة بنصوص كتابية» نقشت اما با حفر 
الغاثر أو الحفر البارز بخط النسخ الأيوبي الذي کتب له النصر إبان هذا العصر وأخذ 
یحتل بالتدريج مکان الصدارة التي سبق أن حظی بها الخط الکوفی منذ بداية العصر 
الإسلامي وأقدم آمثلة هذه النفوش النص الذي یعلو باب المدرج بقلعة احبل» وهو 
یتضمن نصا يشير إلي بناء صلاح الدين لها في سنة ۵۷۹ ه/ ۱۱۸۳ م 

ولم تقتصر تلك النقوش الكتابية على اللوحات ا حجریة والرخامية وشواهد 
القبور: بل وجدت Lal‏ کتابات تأسيسية علي تیجان وبدن بعض الأعمدة الرخامیة: 
من ذلك تاج العمود الذي نحن بصدده الذي يزين آعلاه خمسة آسطر من الکتابات 
النسخية الأبوبية» نفذت با حفر البارز نصها : 

١‏ - بسم الله الرحمن الرحيم 

pol — Y‏ بعمله السلطان اللك. 

۳- الكامل ناصر الدنيا والدين 

4 - محمد بن أبي بكر أيوب ظھیر أمير 

۵- المؤمنين سنة عشر وستمائة 


Er Y 


اللوحة رقم (ST)‏ 


حشوة خشبية من تابوت الإمام الشاقعي 
مصر المرن a ۱۲ / AN‏ 

رقم السجل 4+¿ 

(ieu WY X VÀ المفاييس‎ 


وصلنا من العصر الأبوبي العدید من التحف الخشبية التي جد بينها مجموعة 
من التراکیب الخشبية التی بطلق علیها آغلب علماء UY‏ والفنون الاسلامية اسم 
Tm pe)‏ رغم أن الاسلام لم يعرف استخدام التوابيت لدفن الوتي» من آشهرها 
تابوت الإمام الشافعی وهو مصنوع من خشب الساج الهندي علي شکل منشور 
مستطیل الشکل یعلوه جزء هرمی وجوانبه الاربعة تتألف من حشوات هندسية متعددة 
الأضلاع تشکل آشکالا نجمية ومثلثات يزينها زخارف نباتية دقيقة تضم آوراقاً ثلاثية 
تنبثق من أغصان متمو جه محفورة T Li‏ دقيقاً بارزأء يحيط بها أحياناً زخارف هنل سية 
أو کتابات Ly pe‏ منقوشة با خط الکوفی وخط النسخ الأيوبي» تتضمن الکتابات 
الكوفية أربعة أسطر تشير إلي قبر الامام الشاضعي وتاریخ وفاته» على حين تشتمل 
الکتابات النسخية علي نص هام يشير إلي اسم الصانع "عبید النجار؛ المعروف بابن 
معالي' وتاريخ صناعة التركيبة 7 شهور سنة ٤‏ ۷ه" / ۷ ولعل هذا الصانع 
هو أحد آفراد أسرة سليمان بن معالي الذي اشترك فی صناعة منبر الخامع الأقصى 
الذى صنع بالحلوية في مدينة حلب» بأمر من نور الدين محمود بن زنکی في سنة 
٤٥ھ‏ / TABEL‏ 


= سے‎ ۱ X Ace. il 


(I) رقم‎ às alil 


تركيبة خشبية من الشهد الحسینی 
مصرالقرن 5ه / ۸۱۲ 

المقاييس ۱۳۵۰۱۸۵ ۱۳۲۲۰سم 

رقم السجل ۱۵۰۲۵ 


وهي تعد بدورها من أروع التراکیب الخشبية التى تنسب إلى هذا العصر» عثر 
عليها الرحوم حسن عبد الوهاب ملاصقة دار الغرفة التي توجد تحت القبة ا حالیة 
لشهد الحسين بالقاهرة» وهي مصنوعة من خشب الساج الهندي» وتتألف من ثلاثة 
جوانب فقط لانها صممت لتوضع ملاصقة للجدار» ويزينها حشوات هندسية 
متعددة الأضلاع تضم نقوشاً نباتية رائعة با حفر البارزء AÈ‏ بينها عناقید عنب؛ بحیط 
بها أشرطة تضم كتابات كوفية ونسخیة نقشت فوق مهاد من زخارف نباتية تضم 
أوراقاً کاملة وأنصاف آوراق تخرج من آفرع متموجة غاية في الدقة والإتقان» تسجل 
بعض الآيات القرآنية من بينها آية الكرسى وعبارات دينية مکررة نصها "وما توفيقي 
إلا با "نصر من الله وفتح قريب" "اللك لله" "العزة لله "الله e A‏ "الله 
موفق'» "وما بكم من نعمة فمن الله" "التوفیق". وهي تخلو من il‏ نصوص تاريخية 
ومع ذلك فإنه بالإمكان تحدید العصر الذي صنع فبه هذا التابوت على وجه قریب» 
وذلك على أساس مقارنة زخارفه التي تضم أطباقاً نجمية» وطرز كتابته بتابوت الإمام 
الشافعي» حيث نجد تشابهاً كبيرآ» الأمر الذي يدفع إلی الترجيح بأن كلا التركيبتين من 
صناعة عبيد النجار المعروف بابن معالی. 


= == ا التسحشالاسلامی 


(32) رقم‎ ax gl 


طست من النحاس الکشت بالمْضة 
مصرالفرن ۷ ۱۲/۵ & 

Gui Ay Ox Y* المفقايبس‎ 

رقم السجل ۱۵۰6۳ 


شاع في العصر الأيوبي استخدام سلوب جدید في زخرفة التحف العدنية هو 
آسلوب التکفیت أو التنزیل » وکان یتم عن طریق حفر العناصر الزخرفية فوق سطح 
الأوانى العدنية حفراً غائراً ثم ملا الأجزاء الحفورة بادة آغلي قيمة من المادة الصنوعة 
منها التتحف کالذهب أو الفضة أو النحاس الأحمرء إما عن طریق استخدام رقائق 
معدنية دقیقة توضع في المناطق الكبيرة أو العريضة أو الاستعانة بأسلاك رفيعة دقيقة 
بتم تشبيتها عن طريق الدق فوقها بمطرقة خشبية في الأماكن المحفورة. والطست الذي 
نحن بصدده صنع برسم السلطان الصالح نجم الدين أيوب يزين داخله شريط عريض 
به کتابات نسخية نصها "عز لولانا السلطان الملك/ الصالح العالم العادل المجاهد 
الرابط الشاخر/ المؤيد الظفر نجم/ الدنيا والدين سلطان/ الاسلام والمسلمين أيوب 
محمد . 

يقطعها ست دوائر مفصصة بها صور صيد وقنص ورقص وموسيقى ومجالس 
شراب ولعبة الچوکان» يحده من أعلى وأسفل شريطان ضیقان بکل منهما حيوانات 
متتابعة (طرد وحش) نجد بينها بعض الحيوانات الخرافية الحنحة» على حين يزين القاع 
صور بعض الكواكب السماوية نقشت داخل ست دوائر» يحدها من الخارج شريط 
من الكتابات الكوفية الدعائية» یلتف حولها شريط من الزخارف النباتیة ومع ذلك 
فقد بقي خارج الطست عاطل من كل زخرف ما جعل البعض يرجح أن الزخرفة لم 
تكن قد اكتملت cus‏ أو أن النقاش قد عمد إلی ترك السطح الخارجي بدون زحرفة. 


التے لحف الاسلامی = ۱ 5 3 «uU»,‏ 1 


(30) رقم‎ aa gll 


كسرة من الخزف المرسوم تحت الطلاء 
مصرالقرن لاه / e Y‏ 

الفاییس "اسم 

رقم السجل ۲۵/۵۳۷۹ 


عرف العصر الأيوبي إنتاج العدید من الأواني الخزفية التي تنمیز بتنوع آسالیبها 
الصناعية مثل خرف البريق المعدني» والخزف المرسوم باللون الأسود تحت طلاء 
زجاجى أزرق أو فيروزى شفاف» والخزف المرسوم باللون الأسود تحت طلاء زجاجى 
شفاف. عرف بخزف الظل أو السلويت. 

والكسرة التي نحن بصددها تمثل النوع الثانى المرسوم بألوان منعددة تمثلت في 
الأزرق والأسود والتركواز والبني نحت طبقة من الطلاء الحاجي الشفاف الضارب إلى 
a a‏ وهذا النوع يعرف أيضاً باسم الخزف الدقيق الصنع نظراً لرقة طينته ودقة 
نقوشه حيث نشاهد هنا شخصان يقوما فيما يبدو بنزهة بحرية أو نيلية في قارب له 
شراع آشبه برقعة الشطرنج. ومجموعة من المجاديف المتدة فی الماء» نقش فوق أرضية 
تضم بعض الزخارف النباتية البسيطة باللون الأسود والأزرق والبنى والأخضر 
والزیتونی» تحت طبقة من الطلاء الرجاجی الشفاف. 


۱ ظ المتحف الاسلامى 


اللو a3‏ رقم )11( 


کسرتان من ا لخزف الرسوم تحت الطلاء 
مصر المرن لاه / ۱۲ e‏ 

المقاييس ۲۱سم 

رقم السجل بمتحف بناكي AYY‏ 

۱۳۱۷ الاسلامى‎ camis 


آمدنا العصر الأیوبی Lad‏ بقطع خزفية مرسومة بالألوان التعددة تحت طبقة من 
الطلاء الزجاجی الشفاف الضارب إلي الخضرة ذات موضوعات مسيحية من بينها 
بقايا صحن بتألف من كسرتين» آحدهما محفوظة فى متحف بناکی بأثينا (العلوية) 
والأخري في متحف الفن الاسلامي بالقاهرة (السفلی)؛ یزینهما موضوع مسیحی بثل 
السيدة العذراء تحتضن جسد السید السیح الذي بلتصق Lal‏ وجهه بوجههاء ویحیط 
بهما في أعلي النقش آربعة من الحواريين» يلتف حول رأس کل منهم هالة النور أو 
هالة التقدیس. 

ویرمز هذا النقش إلي موضوع الإنزال الذي نجده بکشرة علي الرسوم الحصية 
البيزنطية التي pte‏ علیها فى مقدونیا وتنسب الي سنة ١٦۱۱م‏ . ومن العروف أن 
الوضوعات السيحية شاعت بكثرة على التحف العدنية التي وصلتنا من العصر 
الأیوبی وهي تشهد بدي التسامح الديني الذي ساد هذا العصر ^ ما شهده من 
حروب صليبية بين المسلمين والمسيحيين. 


«D- | سس‎ 


(IV) رقم‎ da اللو‎ 


كسرة من خرف السلويت 
مصر او بلاد الشام القرن ۷ھ / PAN‏ 
القاییس ۱۱سم 

رقم السجل ۵۹۱۰ 


وصلنا کذلك من العصر الايوبي بعض ناذج من خزف مرسوم نحت طبقة من 
طلاء زجاجی شفاف اتتصرت زخارفه der‏ الأسود فقط, أطلق عليه بعض 
الباحٹین اسم خزف السلویت شاع إنتاجه في کل من مصر وبلاد الشام؛ وتنوعت 
زخارفه ما بين رسوم آدمية وحيوانية وطيور وکتابات نسخية نقشث WE‏ فوق أرضية 
من الرسوم الهندسية أو العناصر النباتية باللون الأسود الغفل من أية تفاصيل داخلیق 
التي تعد من آهم خصائص هذا النوع الذي يرجح أنه متأثر بنظیره من التتجات 
الايرانية التي شاعت بان القرن السابع الهحری/ الثالث عشر الیلادی. 

وقد آمدتنا حفائر مدينة الفسطاط بالعدید من نماذح هذاالخزف من بینها كسرة 
يزينها رسم لأرنب بري يعدو في اتجاه الیسار وقد التفت برأسه ناظراً إلي الخلف ما 
بوحی بأنه مطارد» نقش فوق أرضية من العناصر النباتية التي انسابت وتداخلت في 
آغصانها آقدام احبوان الذي بتمیز بالرشاقة واستطالة البدن شأن بقية الرسوم الحيوانية 
علي التتجات الفنبة الا یوبیة. 


= _ _ 


اللو حة رقم (IA)‏ 





قطعة من نسیج الكتان الطرز 
مصرالفرن /اه / AN‏ 
رقم السجل ۲۰۸۵ 


استمرت دور الطراز فی آداء عملها زمن سلاطين الأيوبيين» بيد أن إنتاجها كان 
في غاية التواضع إذا ما قورن بإنتاج العصر الفاطمي» رما بسبب الظروف التي عاشتها 
البلاد في كل من مصر وبلاد الشام حيث كرست جل جهدها للتصدى للصليبيين 
الذين تم دحرهم علي يد صلاح الدين واستعادة بيت المقدس سنة ٣۸٣ھ‏ / ۱۱۸۷ 
بشهد بذلك قلة النسوجات التي وصلتنا من هذا العصرء »ومع ذلك يستشف ملها 
استمرار صناعة المنسوجات الكتانية المطرزة بخيوط من الحرير الملون» من ذلك قطعتين 
من ثوب واحد صنع من OUS‏ مطرز بخيوط من حریر باللونین الأسود والأزرق» فوام 
زخرفته شریط عریض من زخارف کتابية نقشت بخط النسخ الأبوبي تتضمن كتابة 
دعائية مكررة نصها "سعادة مؤبدة ونعمة مخلدة" یف صلها مناطق مستطيلة الشکل 
تضم زخارف نباتية متداخلة» ويحدها من del‏ وأسفل شریطان ضیقان بهما Las‏ 
کتابة دعائية مكررة نقشت بدورها بخط النسخ الأيوبي» ولکن بحروف آصغر حجماً 
من کتابات الشریط الاوسط نصها "الإقبال والعز الدائم العز الدائم والاقبال نقشت 
فوق مهاد من زخارف نباتية محورة. 


" | + hiy 
yo am و‎ TUM -E hh 1 UM 





اللو aa‏ رقم )93( 


فطعة نسیج من ا لحریر 
مصرالقرن ۷ھ / ۱۲ 


رقم السجل ۲۱۳۷ 


عرف العصر الأبوبي في مصر وبلاد الشسام صناعة النسوجات الحريرية 
ا خالصے يشهد بذلك ما آشار ت إليه الصادر التاريخية بصدد الهدايا التي بعث بها 
صلاح الدين إلي سيده نور اللین محمود بن زنكي في سنة ٥٥٤ھ‏ / ۱۱۷۳م ء ومن 
بينها 'مائة ثوب أطلسى ... وأربعة وعشرون ثوباً وشيا حريرية بیضاء ... وقماش 
کثیر"؛ كما بعث بهدية إلي عماد الدين صاحب سنجار بها" ... من المستعملات 
المصرية الذهبية والحريرية والملحم والدبيقي » كل ثمین ونفیس". 

وقد وصلنا بالفعل من هذا العصر بعض النماذج البديعة من المنسوجات 
الحريرية الخالصة التي صنعت في كل من مصر وبلاد الشام ويصعب التفرقة بينهماء 
منها القطعة التي نحن بصددها وهي مزينة بأشرطة طولية متموجة قوام زخرفتها 
خطوط هندسية متصرجة تحصر بينها مناطق بیسضاوية» تضم بداخلها إما أزواجاً من 
طيور متدابرة الأجسام» متواجهة الرؤوس أو آزواجاً من حيوانات خرافية مسحنحة 
متدابرة الأجسام ومتقابلة الرژوس, تقوم علي أرضية من زخارف نباتية» يفصل بينها 
ما يشبه شجرة الحياة وهي متأثرة بالأساليب السلجوقیة يوجد في متحف المتروبوليتان 
قطعة تشبهها إلى حل كبير. 


(I) رقم‎ aa اللو‎ 


فارورة من الزجاح الموه بالمينا 
مصر ol‏ بلاد الشام القرن Y‏ ه/ ۱۳ a‏ 
القاییس ۱۵*۲۲سم 

رقم السجل ٦٢٤٢‏ 


شهد العصر الايوبي ابتکار آسلوب جدید في زخرفة الأواني الزجاجية عن 
طريق زخرفتها باينا لمتعددة الالوان؛ وهي عبارة عن خلبط يتألف من آکاسید معدنية 
مختلفة؛ تسحق مع قطع صغيرة من الزجاج ثم تخلط بادة زيتية» حيث تتسحول إلى 
محلول بواسطة الصهر في درجة حرارة معينة وتختلف آلوانها باختلاف Y‏ کاسید التي 
تستعمل فيهاء نم يرسم بها فوق "Pell‏ ی الزجاجية وتدخل بعد ذلك في آفران خاصة 
لتثبیت الرسوم المنفذة بالمينا. 

من بين هذه الاواني المزينة بالمينا قارورة ذات بدن كروي منتفخ وأكتاف منحدرة 
مائلة إلي أسفلء وذات رقبة طويلة رشيقة مزينة بدائرة بارزة» ولها قاعدة مخروطية 
مرتفعة تنتهي بحلقة مستديرة بارزة إلى الخارح. يزين بدنها ثلاث جامات مستديرة: 
يضم كل منها زخارف Lb‏ متشابكة ومتداخلة (أرابيسك) نقشت بالمينا البيضاء 
وحددت باللون الأحمر فوق مهاد من ا ینا الزرقاء» يفصل بينها زخارف نباتية رسمت 
بالميناء ا حمراء والبیضاء تبدو علي هيئة أزهار لوتس محورة. على حين يزين الرقبة 
حلقات دائرية تبدو علي هيئة أشرطة ضيقة حددت بالینا الحمراء بالإضافة إلى كتابة 
نسخية مذهبة ضاعت أغلب معالمها في الوقت ا حالي؛ كانت تتضمن نصا يشير إلى 
السلطان صلاح الدين يوسف آخر سلاطین حلب ودمشق: المسوفي سنة ۸٦٥٥ھ‏ | 
Lady. ۰‏ للنص الذي أمدنا به الستشرق السويسري ماكس فان برشم 
والمستشرق الفرنسی جاستون فیت. 


O (ANA = "P" = ظ‎ 


شمعد ان من النحاس Cua‏ 
مصرالفرن ۱۲/۵۷ e‏ 
¿guess Latt‏ ۲۲,۵ × ۲۵سم 

رقم السجل ۱٦١۷‏ 


ازدهرت صناعة التحف العدنية ازدھاراً کبیراً في عصر سلاطین الماليك حيث 
وصلنا منها أشكال متعددة تمثلت في الابواب والشب‌ابيك والشریات والصنادیق 
والمقلمات والطسوت والشمعدانات والرایا وغیر ذلك ما استعمل فيه مختلف 
الأساليب الفنية فی تنفيذ الزخارف خاصة التکفیت بالذهب والفضة وقد آشسار 
المقربزي في خطه إلي سوق الكضيتين بالقاهرة وذکر أنه يشتمل على عدة حوانیت 
لعمل الكفت وأنه لا تخلو دار بالقاهرة وسصر من عدة قطع من النحاس المكفت. 
والشمعدان الذي نحن بصدده یعکس هذا الأسلوب بوضوح تام فهو ذو قاعدة 
عريضة مسلوبة الشكل إلي حد ماء يعلوها رقبة اسطوانية ضيقة وشماعة سخروطبة 
الشکلء وهو من أقدم الشماعات المملوكية التي عملت فی مصر المحروسة يزينه 
أشرطة متعاقبة بعضها ضیق وبعضها عريض يلؤها زخارف نبانية وهندسية وکتابات 
عربية أو جامات مفصصة بها رسوم آدمية» حيث نشاهد علي الرقبة شريط عريض به 
جامات مفصصة تضم رسوماً لعازفين يحيط بها زخارف هندسية e‏ يزين سطح 
القاعدة نص تاريخي هام نقرأ فيه "نقش محمد بن حسن الوصلي رحمه الله تعالی» 
عمل بصر الحروسة سنة ثمان وستین وستمائة هجرية العز والبقاء'. آما بدن القاعدة 
فیشنمل علي ثلائة آشرطة؛ العلوي والسفلی ضیقان بهما رسوم حبوانية متتابعة» آما 
الاوسط فهو عریض ogle‏ کتابات كوفية ذات هامات محدولة بقعطها خمس جامات 
مفصصة بها ز خارف هندسية متعر جة. 


٠ 1‏ المتحف الاسلامى 


اللوحة رقم (۱۰۱۲) 


مبجرة من التحاس ESA‏ 
مصر منتصف الفرن ۷ھ / ۱۳م 
¿gue Lal‏ ۱۷ × ۵راسم 

رفم السجل ۱۵۱۰۱۷ 


فثل هذه البخر:ة بشکلها الاسطوانی وقاعدتها التي تقوم علي ثلاثة آرجل 
منفرجة علي هيئة قوائم حیوان وغطاژها القبب. الشکل التقلیدی للمباخر العدنية 
المكفتة التي سادت في كل من مصر وبلاد الشام إبان العصر الأيوبي وزخارف هذه 
المبخرة مفرغة ومكفتة بالفضة وتتألف من رسوم طيور وأشكال آدمية وكتابات عربية 
باخط الكوفي ورنوك حيث نجد علي الغطاء جامات مفصصة بها زخارف مفرغة تضم 
رسوماً نبانية متداخلة متشابكة (أرابيسك) وآخري بها رسوم لنسر ناثسراً جناحيه؛ له 
رأس مزدوجه لعله شعار السلطان الناصر محمد بن قلاوون؛ ویحیط بالجميع زخارف 
هندسية متكررة على شكل حرف T‏ يحدها من أسفل شريط ضيق به جديلة. آما 
لبدن فیزینه ثلاثة أشرطة: الأول والثالث بهما زخارف هندسية مكررة على شكل 
حرف T‏ یقطعها جامات بها وريدة ذات ست شحمات تشير إلي الرنك الشسخصي 
لأسرة بني قلاوون أما الشريط الثاني الأوسط ففيه كتابات كوفية نصها "العز الدائم 
والعمر السالم والإقبال الزائد لصاحبه؛ ویقطع الأشرطة الثلاثة جامات مفصصة بکل 
منها فارس يسك بيده جوكان نقش فوق أرضية من الزخارف النباتية المفرغة» ومقبض 
هذه التحفة مفقود. 


الشحف الاسلامىن 00 u‏ 


(1 P) رقم‎ a اللو‎ 


مقلمة من التحاس الکمت 
مصرالفرن ۸ھ /۱ e‏ 

القاییس ۸۹*۰۲۲ سم 

رقم السجل ££ 


مقلمة مكفتة بالذهب والفضة مزينة من الداخل والخارج حیث نجد على الغطاء 
من الخارج نقشاً بخط النسخ نصه 'عز لولانا السلطان ا الك الملك العالم الغازي 
المجاهد الرابط المثاغر المؤيد النتصور" ويحيط بهذا الشریط آخر ضیق به معینات تضم 
زهرات لوتس أو طيور متقابلة» وزخارف كتابية غير مقروؤة ذات هامات متقاطعت 
بقطعها جامات مستديرة بها زخارف هندسية متعرجة» وعلي جوانب الغطاء شريط 
من AUS‏ نسجية باسم السلطان المنصور محمد التوفی سنة 14 "لاه / 1157م 

علي حين يزين القاعدة من الخارج شريط عريض به كتابات نسخية تشتمل علي 
آلقاب السلطان المذكورء يقطعها أيضاً جامات متعددة الفصوص فی كل من المركز 
والأركان تضم طيوراً ناشرة جناحيها. أما داخل الغطاء فيزينه كتابات كوفية مجدولة 
يفصلهما في الوسط جامة مفصصة بمركزها رنك „US‏ بحبط به طيور سابحة فی 
الهواء ويلتف حول الجميع شريط ضيق به كتابات نسخية باسم السلطان المنصور 
محمد وآلقابه. آما قاعدة المقلمة الداخلية فتشتمل بدورها على شريط عريض علي 
هيئة منطقة بيضاوية مستطيلة الشكل بها کتابة نسخية نصها 'عز لولانا السلطان AU‏ 
المنصور العالم العامل' نقشت فوق أرضية غنية من الزخارف النباتية الني نجد بينها 
آزهار لوتس وآزهار عود الصليب على حين نقشت الأركان بجامات مفصصة ودوائر 
مستديرة تضم خطوطاً هندسية متعرجة» كما يشتمل داخل المقلمة علي ثلاثة فتحات 
خصصت للحبر والرمل والممسحة لتنظيف أقلام البوص. 


CD‏ المتحف الاسلامى 


اللوحة رقم )1-2( 


صند وق مصحف من الخشب الثصفح با لحاس 
مصرالفرن ۸ھ / ANS‏ 

المماييس YA‏ × ۵ر ٤سم‏ 

رقم السجل AVY‏ 


صندوق مصحف کبیر من امخشب الصفح „bull‏ الأصفر ومکفت بالذهب 
والفضة ومکسی من الداخل بالورق» له غطاء مثبت بمفصلين وأربعة آرجل» زوایاه 
والسطح العلوی للغطاء مکسی بأشرطة مضافة من النحاس يزينها آوراق نباتية 
ووریدات صغيرة تتخللها جامات بها وریدات سداسية الشحمات بالاضافة P)‏ 
مسامیر مستديرة الرژوس بارزة من النحاس. على حبن نجد أن جوانب الغطاء 
الشطوفة مزينة بکتابات كوفية تتضمن OUT‏ قرآنية من سورة الواقعة» نقشت فوق مهاد 
من زخارف نباتية مستداخلة متشابكة (أرايسك). أما السطح العلوي للغطاء فمنقوش 
بکتابات نسخية تشتمل بدورها على نصوص قرآنية» وهذه النصوص تدور مع ا حواف 
ويتوسطها جامة مفصصة بها كتابات نسخية ذات هامات تشع من مركز اشامت 
ويحيط بها أربعة مناطق مفصصة بها زخارف نباتية متموجة وعناقيد عنب وأوراق» . 
تقوم علي أرضية من أزهار عود الصليب كبيرة الحجم. ونجد أيضاً جوانب الصندوق 
مزينة بكتابات نسخية ذات حروف كبيرة نقسرأ فيها آية الكرسى نقشت بدورها فوق 
مهاد كثيفة من زخارف نباتية مورفة وآخري حلزونية. 

آما داخل الصندوق فهو مقسم إلي فراغين كل منهما يسع خمسة عشر جزءاً 
من القرآن الكريم 


المتح ف الاسلامی JID‏ 


اللو ds‏ رقم )0 :1( 


مصباح ( مشكاة ) من الزجاج 
مصرالفرن ۸ھ / ANE‏ 

القاییس ۲۳۵,۵ ,۲۱سم 

رقم السجل ۲۸۸ 


یحتفظ متحف الفن الاسلامی بالقاهرة باکبر مجموعة من المصابيح الزجاجية 
التی یطلق علیها علماء الاثار والفنون الاسلامية اسم الشکاوات وهی مصتوعة من 
الزجاج وموهة LAL‏ الشعددة الالوان كما gly‏ بعضها زخارف مذهبة وهی تشت اه 
جمیعها فى صفات مشتركة تتمثل فى شکلها العام الذی بتخذ هيئة إناء الزهور أى 
على شکل بدن منتفخ یعلوه رقبة منفرجة تنتهی بفوهة متسعة وقاعدة مرتفعة 
مخووطية الشکل أو بقاعدة منخفضة تبدو على هيئة حلقة مستديرة مسطحة مثل 
المشكاة التی نحن بصددها التی عثر علیها فى مدرسة السلطان حسن N‏ شیدت فما 
بين سنتی ۷۵۷ - ٦٦۷ھ‏ / ۱۳۵۲ - ۱۳۹6 م. يزين الرقسبة شسریط عسریض به 
کتابات نسخية نقشت Ll‏ الزرقاء تتضمن الآية رقم ۵ من سورة النور نقشت على 
آرضية من الزخارف النبانية البیضاء والحمراء» يقطعها ثلاث جامات مستديرة بكل 
منها مجموعة من الدوائر المتداخلة» تحمل الرکزية منها رنك السلطان حمسن 
الكتابى'عز لولانا السلطان الملك" وبأسفل الرقبة شریط ضیق به زخارف نباتية محورة 
أو شجیرات ذات جزوع منقوطة ینبلق منها على الجانبين وریدات صغيرة وفی أعلاها 
زهرتا لوتس محورتان نقشت بالینا منعددة الالوان» على حين يزين الأرضية زخارف 
نباتية مورقة يقطعها جامات لوزية تحيط بمقابض المصباح. ويضم أسفل البدن ثلاث 
جامات JR‏ منها رنك كتابى بالإضافة إلى جامات أكبر حجماً بها زخارف نباتية 


مورفه. 


aD‏ التحفالاسلامی 


اللوحة رقم (I-T)‏ 


سلطانية من المخار (¡Mat!‏ 
مصر المرن مه / ONS‏ 

المماييس A‏ ۲۱ × "اسم 

رقم السجل ۵۹۷۰ 


عرف اسعصر الملوگي إنتاج نوع من الفسخار اللي يتكون من طينة سسيكة 
حشنه دات لون طوبی كانت تغشى بطبقة رقيقة من بطانة AAU‏ اللون تنقش فوقها 
الزخارف بأسلوب الحز فتكشف عن لون الطينة الأحمر الطوبي أو تضاف طبقة أخري 
من البطانة فيما بين الحزوز المحددة للعناصر الزخرفية فتبدو الزخارف بارزة أشسبه 
بالتحف العدنية المكفتة, وقد تكشط Lat‏ الأرضية حول العناصر الزخرفية» ثم تكسى 
الأوانى بطبقة من طلاءات زجاجية شفافة ملونة» وقد أطلق بعض علماء الفنون 
والاثار الإسلاميةعلى هذا النوع اسم الفخار المطلى بالمينا وهي تسمية خاطئة GY‏ 
مغشی بطلاءات زجاجية ذات قاعدة رصاصية شفافة. 

والثال الذي نحن بصدده عبارة عن سلطانية ذات جوانب مقعرة كروية الشكل 
ترنكز على قاعدة مرتفعة ويزينها من الداخل شريط به كتابات نسخية غير متقنة نصها 
"ما عمل برسم الأمير. ..العصالی... عز نصره" يقطعه ثلاث جامات بيضاوية مدببة 
الطرف» بكل منها رنك البقجة شعار الجمدار» ويحده من أعلى وأسفل شريط ضيق به 
فروع نباتية متموجة كما يزين مركز الإناء وريدة ذات ست شحمات تمثل شعار أسرة 
بئی قلاوون» والسلطانية مغشاة بطاء زجاجی أخضر شفاف. تبدو الزخارف تسته 
باللون العسسلى والبني الداكن. ومن المعروف أن أشهر صناع هذا النوع» الذي لاقي 
إلا te‏ انظیر طوال المصر الملوكى هو شرف اي الذي مهد اسمه منقوشا 
علي عشرات الاوانی. 


Zr 


(1 * V) رقم‎ as اللو‎ 


مصر all‏ ۹ھ / ۱۵ a‏ 
الفاییس ££ $E x‏ سم 
رفم السجل ۲۰۷۷ 


بلاطة مربعة من الخزف تتوسطها مساحة وسطی بها نص منقوش بخط النسخ 
عدة مرات طرداً وعكساً وهو محجوز باللون الأبيض على أرضية زرقاء يقرأ "93 JS‏ 
علي خير معین" أو "توكلت علي خالقی" وهامات الكتابة مجدولة وستشابكة فى 
أعلاها حيث ينتج عن تشابكها فى الوسط Lid AKA‏ بديعاًء وبحیط بهذه الکتابات 
من الجهات الأربع شريط عريض به كنابات قرانية» نقشت بخط كوفي مورق تمثل 
uy!‏ رقم 5 4 من سورة العنکبوت وتنتهى بعبارة "صدق الله". ويشغل الأركان الأربعة 
للبلاطة آربعة مربعات صغيرة» يحتوي الائنان العلویان منهم علي عبارة بالخط الكوفي 
الربع تشیر إلي اسم ا خزاف نصها "عمل غیبی بن" علي حين يشتمل الربعین السفلیین 
علي بقية الاسم "التوریزی ". 
ويعد الخزاف غيبي من أشهر الخزافين في عصر المماليك وقد امتازت أوانيه 
الخزفية بجودة عجينته ودقة طلاءاته وإبداع اللون الأزرق الغالب على زخارف أوانيه 
فوق مهاد بيضاء. وقد جاء اسم غيبي علي بعض القطع باسم غيبي التوريزي» وغيبي 
الشامي» وغيبي بن التوريزي أى السبريزي نما يبحمل على الظن بأنه كان إیرانی الأصل 
ثم أقام في بلاد الشام قبل قدومه إلى مصر وكان له أتباع وتلاميذ کثیرون تأثروا 
بأسلوبه الفني وعملوا في فاخورته وكانواينتسبون Al‏ ويكتبون اسمه أو يشيرون إليه 
منتجاتھم في أساليب متنوعة لذا يبلغ عدد آسمائه نحو اثنين وعشرين lo y‏ 


mE‏ التحفالاسلامی 


(J-N) رقم‎ as اللو‎ 


حشوة خشبية مطعمه 
مصرالقرن ۸ ۵۱/۵ 
القاپیس ۲۹,۲۰ X‏ "سم 

رقم السجل ۱۱۷۱۹ 


يعد العصر الملوکی من أغني الفترات فی تاريخ مصر الاسلامية بما تخلف عنه 
من حف خشبية زینت بأساليب منعددة من حفر وتطعیم وترصیع بالعاج والابنوس 
والزرنشان, فضلاً عن ازدهار أسلوب الفرط والتلوین والتذهیب. 

وقد احتلت الأشکال والتقسیمات الهندسية مکان الصدارة في زخرفة 
الا خشاب As gell‏ حیث انتشر أسلوب استخدام الأطباق النجمية فی زخرفة الأبواب 
والنابر وغیرها كما تظهر ني هذه الحشوة التي نحن بصددها التي يرجح آنها كانت 
جزءاً من منبر أو باب أو خلافه فهى مزينة بطبق نجمي كامل رصعت حشواته بالعاج 
حيث نشاهد في المركز ترس علي هيئة مجمة إثنا عشرية الاطراف تتوسطها نجمة من 
العاج سداسية الأطراف» ويحيط بها مجموعة من اللوزات الخشبية يلتف حولها 
مجموعة من الكندات المرصعة بدورها بحشوات عاجية؛ ينيثق منها زخارف هندسية 
تشبه رژوس السهام ونجوم خماسية. والحمیع يزينه زخارف نباتية Lads‏ نشاهد بينها 
براعم تضم آوراقاً خماسية الشحمات وأوراقاً ثلاثية الشحمات. 


اللوحة ركم (؟ ٠‏ |( 


لوح من الرخام 
مص ر القرن ماه / ٤١م‏ 
المقاييس ۱۰,۵ × (S‏ 
رقم السجل ۱٩‏ 


لوح من الرخام علي هيئة محراب يعلوه عقد مفصص عثر عليه في المدرسة 
البدرية التي شيدت في سنة ۷۸ھ / ۸٥۱۳م‏ وأصبحت أثراً بعد عين» قوام زخرفته 
عناصر تشتمل على بعض وسائل الإضاءة التي شاعت في العصر المملوكي بالإضافة 
el‏ زخارف نباتية نفذت بالحفر البارز LI‏ التفاصیل الداخلية فنفذت بأسلوب الحز» 
حيث نشاهد مصباح أي مشكاة تتدلی من قمة اللوح تزدحم بزخارف نبانية وهندسية 
وکتابات نسخية تتضمن نصا قرآنياً من سورة النور نصه "الله نور السموات والأرض' 
te g‏ آسفل منها على جانبي اللوح شمعدانین لكل منهما قاعدة ناقوسية مخروطية 
الشکل بزینها زخارف نباتية ویعلوها شماعة علي هيئة مثلث منساوي الاضلاع؛ پنبشق 
منها شعلة مستطيلة الشکل. والجميع منقوش فوق مهاد من زخارف نباتية آنيقة Als‏ 
من آغصان متموجة حلزونية ينبثق منها آوراق قلبية الشکل وأخري كأسية ثلائية 
الشحمات. وأنصاف مراوح نشيلية وعناقید عنب. 

هذا وقد آمدنا العصر الملوکی بأسماء بعض النحاتین واححارین والرخمین 
الذين جملوا العمائر الملوكية مثل علي بن عمر الذي نحت التركيبة الرخامية علي 
قبر القاصد. ومحمد بن آحمد. وأحمد زغلش الشامی اللذان سجلا اسميهما على 
جانبي باب قصر الأمير قوصون» ومحمد بن القزاز الذي شید منارتي جامع المؤيد 
شيخ» وعبد القادر النقاش الذي نقش رخام مدرستى قجماس الإسحاتي وأبو بكر 
مزهر في القرن التاسع الهجرى / الخامس عشر الميلادي. 0 


«n» |‏ ظ المتحف الاسلامى 


)۱۱۰( حة رقم‎ gll 


فطعه نسییج من ا لحریر 
مصر المرن ۸ھ / ANS‏ 

المفاييس x YO‏ ۲۱,۵سم 

رقم السجل ۵۸۷۲ 


استمرت دور الطراز إبان العصر الملوكي تودي مهامها بعد أن حولت مراکز 
الإنتاج من مدن الدلتا إلي الإسكندرية ودمنهور بدلیل ما یذ کره امرخ ابن تغري بردي 
عن ازدهار صناعة النسیج في الإسكندرية في القرن الثامن لهجری/ الرابع عشر 
الميلادى حيث ذکر أنه كان پوجد بهذه المديئة أربعة عشر ألف نول وعشرة آلاف من 
النساجین» كا شهد هذا العصر أيضاً الإنصراف عن المنسوجات الكتانية وازداد الإقبال 
علي النسوجات الحريرية الموشاة في كثير من الأحيان بخبوط معدنية من الذهب 
والفضة كما عرف هذا العصر استيراد المنسوجات الحريرية من وسط آسیا والصین 
وكان التجار الأسيويين علي علم تام بأذواق LAM‏ المملوكي من منسوجات أسرة يوان 
الني جحت في المزج بین الوحدات الزخرفية الصينية والإسلامية وعرف هذا العصر 
Lal‏ إنتاج الأقمشة القطنية أو الكتانيةذات الزخارف المطبوعة» والمنسوجات الصوفية 
ذات الرخارف المضافة. 

والقطعة التي نحن بضددها Jar‏ الطراز الشائع من النسوجات السريريةه فهی 
من الحرير الأخضر الباهت قوام زخرفتها ثلائة آشرطة أفقية باللون الأزرق الداکن؛ 
یزین الشربط العلوي والسفلي کتابة نسخية معجمة متكررة نصها "عز UY gh‏ السلطان 
املك الناصر" لعله الناصر محمد بن قلاوون التوفي سنة [VEN‏ ۱ء آما 
لشریط الاوسط فبه رسوم لنمور تطارد غزلاناً وتفصل کل مجموعة عن الأخری 
شحرة نباتية مورقة. ولعل هذا النوع من النسیج هو الذي عرف بان هذا العصر بطرد 
وحش أو با منمر» نسبة إلي رسوم النمور التي كانت تزينه؛ وبالمدتحف نفسه قطعة 
أخري تثسبه القطعة الأولي من حيث الألوان والزخارف: وان كانت الکتابات علي 
القطعة الثانية لا تقزأ صحيحة إلا من الوجه PM‏ 


" "———BGÉÓÀ ml — " EM ppp m mmm Lar. ee و‎ h, 
—— (CÓ E اد‎ NS ری‎ AA tI سیت‎ TM A 





RN Ur DAN E dhe MEAT :د سجن‎ n جس‎ 2 7 mm m م و ٹوب ہو سیت اک‎ 


7 Par مہات ور جم‎ u 


m Ror get 


m سس‎ A مور سن فود زر‎ RE ee Ranma E, 


Ir وم‎ a, 
—— tag تج م ج س ر سس چا‎ 





Zee‏ ا eu‏ ہے تی 





ap rea Rey 


رک 


EI 


Vai ae Bat 


= 
a 


ا نع 


aaa 
می‎ 


Ir 


]۳ nro: 


abi رس‎ 


RES pral 


ae 


E 





X PER tly 
ELE رت سا‎ EEE 


pce 


wey 


EE EAR he 
LE 
Rege 


Serra 


uve 


ir 


—— BÓ e صس‎ "RI eaa ا سوسا‎ oe لہ وپ‎ Lr en مت سرس پا عرد دس تاه سح‎ rm نا‎ 3 TRI = cz PIS CLIE 
CL a AB Loe AAA TT TL et id a Ir ا اج بل تاه‎ ind Eia Per ناه ارا سس تی‎ an PR € E سسجت سیت‎ iate m 
Fr ee Mua en ہے‎ VR ant - > =r" E ہے‎ =, m . . 3 5 : 


ei, Rade AA AE e‏ ہم ceria‏ ل مويل سبال E a‏ ر a nez A PETE‏ جام Emm ar ARI a‏ من تت 


Pe مرج وی بلج و‎ ERAN یم سپ ہو ناڈ‎ E " چ ا‎ T" T— + Er تا سج بب چان کو‎ TEM mea TET em 





p =‏ میں 
a TTE‏ برس سإ iA‏ سپس نے بل کے ا TL‏ سرت رب Teri mua‏ بسا ساوت نا رس وت u‏ اب temi mm‏ دج بای 








a‏ تلود ہہ ہد دا 









A ہر وا جہ سے ے ہے‎ RU TRE A A a دای ماع وت رد مج لا مد ساسست‎ d AAA MF D 


DI m‏ جج 





O سار‎ ru سس‎ E n m EE arr IFT TEM ap Moat KELT, TE Fea tg Lia TET وا‎ TF 












سح یدن کیہ و ere‏ جو TE‏ یں 











"I‏ یت 





ERI pius ا‎ es FF datnm پیا‎ xac o ENT nom MTS onm 


ju ure d 


Tog 





9181 »4 رفم (۱) 





(Y) رقم‎ d oll! 





N 


00 
T 








(0) رقم‎ A> oll! 


اللو حه رقم )^( 





> 





1 





urs 
11111 
1 " 1 











+ 3 | m et He DS Ar A Ii, بسحو‎ i ge. د‎ AE 
1 = 


a 
nd 






اللو حه رقم (NE)‏ 





anims Ee zii nsn ES 


ar 

OT 

TELLE 
1 


1 Mt: 
0 
Trout 


P lus‏ اوق تفت تنس 
I EEEE Erir, :‏ دجي وج # 


تا : 06 —— 


۹ 5 9 "ID — " 11 ۴ iT E Rh ده ددم‎ 
و و‎ re = 7 | - 


em TT f n di 


1 ا‎ à 
" — ih 
a ina 





اللوحه رقم )10( 2 


A 
WT کر‎ 
EE 

mu. 

Tr 
TT 








اللوحه رفم (۱۸) 


اللوحه رقم )19( 








للوحه رفم (V+)‏ 


اللوحه رقم (۲۱) 


= 
È 
Hr 
i 
P^ 0A 
tok 


MOM 
AE 


iz 
E 


Fu 
% 
— 
وب‎ 
سے‎ 


ده 





[o 
5 Tr 
WE 0 " T 





اللو حه رفم (YY)‏ 





EL xe ریو‎ Hoe 





"T 


a aas ميدي هو‎ tam rn gen uoces 

Tu J | 

i 3 | ۱ 

um aidi: T 
| ۱ 
5 = 2 une ۱ 
i E L 0 | | 
4 
| uv 
i 3 y 











اللوحة رفم ) (Y*‏ 











3 
i 
pa 


یں 


Y 
E^ 
21 
2 r A 
ANY 
Y 


A 
[ | 


— 


ا 
ver‏ 


Nn qus 


رم 


Bi 





er 


(CS 203; 


EE 


m omms es 
Fon 


ق — ۳ 
a‏ سے سے ہے 
= زان سووبووور ہے —— : 


i 
aut 
aa 
zi 





اٹلوحة رقم (Y4)‏ 








اللوحه رفم )21( 








اللوحه رفم )££( 





اللوحه رقم )20( 











اللوحه رقم )29( 








اللوحه رفم (۵۰) 





a 
LE TL y 

A, 

ا و اپ راو یئ 

E o Dot 


us 
A qa 
OT La 5 
ا‎ 
LIT. ۳1 
Tn 


, " ! MANN 
is MEM) y 
EL 


Jn md 


Ao mnm 





اللوحه رفم )0%( 





اللوحه رفم )00( 








0^) رقم‎ A» all 


OY) رفم‎ Am اللو‎ 


T M 


aue aimo rnm eom 
te ELT sg tu^ Me ME fala, 











| mens 


m 
— 


W 


Ja 


AL - 


۹ء0۶ 


سس - ...تی 


جم ہے ہے 
سی نے ر رپچ 
rm m i mar‏ لٹ "Y Mid‏ 
دا p a UR ean a‏ 11 148341 
in‏ 


— aiH 


c 





ا 
MIU‏ 
۳ 


1 


| ۱ 
38 
nin wir 
1 0 

nid دنا‎ a 





rw 


eit 


(11) رقم‎ Am SU! 














اللوحه رفم (۷۰) 


اللوحه رقم (۷۱) 





اللوحه رفم (VY)‏ 





Tay li 
Í 
rw Wa E 
3 ^ ۱ 


¡Mié 





اللوحه رقم (Vi)‏ 





اللوحه رفم (VO)‏ 








اللوحه رفم (VA)‏ 





اللوحه رفم (VA)‏ 








اللوحه رقم (A+)‏ 








my‏ ب" 
Kb ۸‏ 
P.‏ 
ie eee‏ 
1 


جد 


۳ 
3 D "Ww. nim 3 





اللوحه رفم (^t)‏ 





اللوحه رفم )0^( 








اللوحه رقم (AV)‏ 


3 
E 
5 
4 
a 





J 5 | A 
y A 


| 


A> 


(AA) رقم‎ 











اللوحه رقم (AY)‏ 





W. origo wc ach . 2 سح بیس‎ = 
a LE de mia يز به‎ teui At iMi 4 Ed 4 ek Pm ik BAR Nd E en Ee 8 A i 


pain te v 


iri re Fen tt 


Jake وج‎ NI راز‎ en nt RE رڈ ای‎ 


++ 

















rs سر‎ 


L^ 32 تکرح‎ np cn. ls 














اللوحه رفم (۱۰۶) 





اللوحه رفم )11( 





اللوحه رقم )1-1( 





اللوحه رقم (۱۰۸) 








دار SX)‏ ٹلطباعة ت: ۲۲۰۱۲۸۵ 


uc 


nba 
7 





